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Ao concluir uma tese eisensteiniana, O Fora de quadro
Eisenstein,! o “sustentar-se por si préprio da imagem” tornou-se
para a Raymonde uma necessidade evidente, ao ponto de estudar,
fotograficamente, todas as mudangas de plano da sequéncia da
desnatadeira em A Linha Geral, de Eisenstein, ou mesmo, em
nossa primeira viagem ao México, de estudar a composicdo dos
hierdglifos maias:
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Em Tarahumaras 78,? trabalhamos uma semana para ajustar
a sequéncia da corrida das meninas que nos haviam feito uma
demonstracdo de carrera, e dar a impresséo de velocidade durante
30 segundos.

Para conceber a montagem, Raymonde utilizava tanto a
escrita quanto o desenho:
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* Trecho da Master Class
Realizar um filme de/com
Raymonde Carasco (Réaliser
un film de/avec Raymonde
Carasco), proferida por Régis
Hébraud em 23 de marco de
2014, no festival Cinéma du
Réel.

1. Disponivel em http://
raymonde.carasco.online.fr/
sons/02%20-%2obarthes.
mp3.

2. Filme 16mm, colorido,
3omin., 1979.
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Todos os nossos filmes sdo primeiramente montados somente
com imagens, até que a montagem das imagens “se sustente por
si s6”, sendo visivel sem som. E para chegar a esse resultado, nds
adotamos o seguinte método:

- Antes de qualquer gesto de montagem, apreendemos o
material através de repetidas projecoes, até que possamos nomear
todos os planos e classificd-los em fichas descritivas.

- Além disso, um quadro com alfinetes onde as fichas sdo
pregadas restitui o estado global da montagem. FEle nos permite
designar facilmente onde estdo os problemas e onde convém intervir.
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- Na colagem de dois planos consecutivos, é comum que se
anote na pelicula, de lapis branco, a referéncia do plano. Mas se
a montagem reside primeiramente na passagem de um plano a
outro, qualquer marca no fim ou no inicio do plano perturba a
avaliacdo dessa passagem. Entdo ndo escrevo nada na pelicula.
Atualizo o estado da montagem com um software programavel de
gestdo de dados, inserindo as numeracdes de borda e imprimindo
os estados sucessivos da montagem.

13/03/03 14:54:14

FILM TARAHUMARAS 2003
. Film 16 mm. en 5 parties
PARTIE IV : RASPADDR = LE SUENO

Attention : ne pas détacher les plans consécutifs
Sous un méme numéro de colure

Humeres de bord

Colure Annee Bobine Premier Dernier
1 Generigue reduit 4e partie 03 115 B2T97560 B2797585
2 Plongee/Simon ebarbant retocurnant adobes 00 53 61596525 61596576
Plongee GP/mains Simon ebarbant retourna 00 53 61596577 61596613
Flongee / 7 rangees adobes en epi oo 53 61596614 GLl596626

31 Diagonales adobes en epi o0 53 61596643 61596650
4 Plongee cercle ciguri proche oo 72 14633841 146338532
Plongee centre cercle ciguri proche o0 72 14633853 14633862
Buches et metate retoune cercle ciguri 00 72 14633863 14633871

GF metate retoune cercle ciguri oo 72 14633872 14633881

§ Vis.Cev. coliera cer. Simon "Cigu Simon® 00 59 61601936 61601579
& Plongee grand angle cercle ciguri proche 00 72 14633882 14633892
7 Amoncellement en murette adobes 1 00 53 61596627 61596634
amoncellement en murette adobes 2 00 53 61596635 61596641

B8 Simon batit 2e rang adobes/soubas. pierr 00 64 61598535 61598605
Simon batit pres cadre porte (enfant) 00 64 61598606 61598628

9 puste Cev. cer. Simon "1 ame 3 vies® 00 59 61601980 61602036
10 Plongee cercle ciguri Felipe avec poutre 00 63 61599916 61599926
11 Contre plonges Arbre cercle proche o0 63 61599736 61599781
12 Fenetre/paysage 1 maison constr. Simon 00 42 61334309 61334318
Fenetre/paysage 2 maison constr. Simom 00 42 61334319 61334331
Porte/paysage malson constr. Simon o0 42 61334332 61334345
Fenetre/paysage 3 maison constr. Simom 00 42 61334346 61334356

13 GP wvis. Cev. cer. Simon "ars-waka" o0 59 61602071 61602095
14 Mur, porte, fenetre/paysage maiscn Simon 00 42 61334357 61334367
Fenetre/paysage 4 maison Simon o0 42 Gl334368 61334379

15 Raymonde + Ceverico poutre cercle proche 00 5% Bl602096 61602143
16 2 tetes chevaux lechant sel/rocher 0o 42 61334401 61334419
17 Vache/horizon crep. wache gquitte champ oo 42 61334380 61334400
18 0Olia dans pencmbre interieure oo 72 14633829 14633840
19 Selle Ceverico lumiere interieure 00 72 14633973 14633984
0lia lumiere interieure rayon soleil oo 72 14633985 14633595
20 Vaguelettes G D or bruni 99 4 54396670 54396687
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Nés adquirimos uma moviola 16mm, uma Atlas azul, com
trés pistas de som. Raymonde enxerga mal a montagem no visor
da moviola.

Depois de cada sequéncia de trabalho, ela me pede
para projetar em uma tela, e enquanto isso eu tomo nota dos
comentdarios que ela formula.

- Na hora da montagem do som, os listings de montagem
levam em conta a duracdo dos planos de modo a completd-los
pelas linhas de som. Eles servem para orientar a mixagem.
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3. Filme 16mm, colorido,
25min., 1980.

4. Filme 16mm, colorido,
58min., 1982.

A Montagem de Tarahumaras 78

Tarahumaras 78, montado em trés partes de 15, 10 e 5
minutos, nos faz passar, por fragmentos, do cinema mudo
ao cinema sonoro: siléncios e algumas pecgas para violino
Tarahumara. Revivemos a histéria do cinema. A Raymonde
se surpreende por ter realizado um filme mais vertoviano que
eisensteiniano.

A Montagem de Tutuguri

Tutuguri — Tarahumaras 79° é nosso mais belo exemplo de
filme de montagem pura, feito a partir de trés tipos de imagem:
a demonstracdo do rito do Tutuguri em sua propria estrutura, as
imagens de caminhada, captadas do ponto de vista de Gradiva, e
as imagens de corrida — as carreras de bola y aro. Montagem por
diferencas e repeticoes, algumas frases do poema de Artaud, e o
canto do Tutuguri.

A colorimetria

Por ter aprendido muito com Bruno Nuytten, a Raymonde
dirigiu todos os processos de correcdo de cor, sobretudo na
empresa Eclair, contando com a perfeita colaboraciio de seus
técnicos. Sempre constatamos que quando pediamos algo
especifico aos técnicos de som ou de imagem, eles nos atendiam
com todo seu talento e conhecimento, ainda que fb6ssemos
pequenos clientes.

Cinema e Etnologia

Com a filmagem e a montagem de Los Pintos — Tarahumaras
82,* encontramos a mise en scéne dos proprios Tarahumaras em
seus ritos e dancas. A sorte, na filmagem, foi de ter escolhido um
ponto de vista, um quadro, e ter 3 minutos de pelicula virgem
na nossa cimera Beaulieu. E o que ocorreu nessa primavera. Por
exemplo, na subida dos grupos de dancarinos que adentram o
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quadro um apés o outro, com consciéncia manifesta da cadmera
que, entretanto, eles nunca haviam experimentado. E também o
caso da espiral dos Pascoleros, no domingo de manha.

Jean Rouch, que até entéo tinha reservas sobre nossa maneira
de filmar, passou a nos dar reconhecimento e recomendou Los
Pintos a selecdo do festival Cinéma du Réel, em marco de 1985.

A realidade etnografica

O problema de um verdadeiro filme etnografico é que ele nao
poderia ser puramente ficcional, é a realidade etnogréfica
que comanda, uma realidade perigosa e arriscada sob todos
os aspectos, atrelada ao acaso pela necessidade de um
evento essencialmente inesperado, imprevisivel, e que deve
ser registrado como se ele ocorresse uma unica vez — essa
é, segundo nossa experiéncia, a condi¢do de um documento
onde a presenca branca néo introduz demasiados efeitos de
representacdo secundaria, deixa acontecer o rito inicidtico,
seus executores e espectadores, no rigor e no sagrado de uma
dimensdo coletiva. (Raymonde, 1998)

Os filmes de 84, 85 e 87

O filme de 84, Yumari,® é o ultimo tributdrio da seguinte
l6gica: uma viagem = um filme. E com ele nos aproximamos mais
dos Tarahumaras: eles nos convidaram para irmos em suas casas,
nas festas do Tutuguri e do Yumari, e nés aprendemos os caminhos.
Nesse sentido, Yumari é o nosso filme mais documental.

A montagem do filme de 85, Los Pascoleros,® ndo se concluiu.
Alguns planos reproduzem aqueles de 82, sem se igualar a eles.
Foi necessdrio esperar dez anos para saber monta-los, pela
subtracdo, com toda sua forca, em 1995.

A montagem do material bruto de 87 trouxe o sentimento
de que tudo estava acabado pelas bandas de Norogachi. E nos
faltavam as unidades de tempo e de localizacdo das filmagens
pregressas. Nao fomos além das primeiras tentativas parciais
de montagem. Foi necessdrio esperar até 2011 para realizar Los
Matachines e Portrait d’Erasmo Palma. Foi a primeira vez que os
Carnés de viagem da Raymonde foram utilizados na montagem!
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5. Filme 16mm, colorido,
5omin., 1984/1985.

6. Filme 16mm, preto e branco
e colorido, 1996.



7. Video, preto e branco e
colorido, 52min., 1996.

8. O autor se refere ao filme
Ciguri 99, 16mm, colorido,
65min., 1999. [N.T.]

O rito e o mito

Com a captacdo cinematografica dos ritos Tarahumaras,
coloca-se a questdo do mito. H4, certamente, Antonin Artaud
e a violéncia de sua escrita. Ela aparece timidamente em
Tutuguri. E retorna com mais forca em Los Pascoleros, Artaud
et les Tarahumaras,” e Ciguri,® 96, 98 e 99. A outra fonte vem
de Erasmo Palma, Tarahumara dotado de grande forca poética.
Ele tem a arte da fala. Suas narrativas sempre comecam com
“anteriormente”, ao principio, antes, antes da conquista;
quando seu povo, fora do pecado, desconhecia o bem e o mal.
Nés gravamos em 79 os dizeres que ouvimos em Los Pintos 82
e Yumari 84. Como em Artaud, o Mito nos foi dado antes da
captacdo dos ritos.

Um hiato de 7 anos

As filmagens no inverno de 87 em Norogachic suscitam um
sentimento téo forte de desastre que nds desistimos de 14 retornar:
nos pareceu que ali tudo estava acabado.

0 ano de 95

E muito importante, neste ponto, reforcar a forca criadora
da Raymonde. Depois de sete anos sem voltar a Sierra,
poderiamos nunca mais ter retornado. Poderiamos ter escolhido
outro caminho. Ao fim de 94, Raymonde logra um ato magico
(Nicole Brenez fala, apropriadamente, em coragem): Raymonde
havia concluido ha pouco uma série de semindrios sobre Antonin
Artaud na UNAM (Universidad Nacional Auténoma de México).
Ela retornaria a Franca em 15 dias. Sem dar ouvidos aos amigos
que disseram que ela seria roubada ou sofreria violacGes sexuais,
decidiu ir sozinha a Norogachi, acompanhada a cavalo por
dois vaqueiros Tarahumara, seguindo o caminho que Antonin
Artaud provavelmente percorrera no outono de 1936. Ela chega
a noite, depois de um dia de cavalgada (que comecou por uma
queda), para a festa da Guadalupe. No dia seguinte, retorna a
Norogachic, sem acidentes, ao longo dos canions, depois chega
até Chihuahua, México e Toulouse.
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Através desse prodigioso ato de loucura, ela abre caminho
para nossas proximas sete viagens pela rota do Ciguri.

Trata-se de um ano de intensa atividade cinematogréfica:

- Concluimos a montagem de Los Pascoleros, abandonada
desde 87.

- Realizamos um filme de sintese: Artaud et les Tarahumaras,
para La Sept-Vidéo, o que nos ensinou a montar em video
(aprendizado que havia comecado em 92, para os 15 minutos de
Passages).

- Fizemos nossa primeira viagem a Nororachi, na P4scoa, sem
camera, para marcarmos encontros com os “Padres do Ciguri”,
como os chamava Antonin Artaud. Sdo trés “Raspadores” que nds
retornamos para encontrar em 95. O mais ilustre morreu. Ceverico
tornou-se nosso amigo. E com ele que trabalhamos até 2001.

Os filmes de 96, 98 e 99

Nas trés viagens do outono de 95, primavera de 96 e inverno
de 97, arquivamos as imagens e sons que viriam a integrar Ciguri
96,° Ciguri 98,*° Ciguri 99.

E foi entdo que Jean Rouch se implicou no projeto:

- Ele assistiu, em Toulouse, Ciguri 96, no qual Raymonde
recita algumas passagens de La danse du peyotl, de Antonin
Artaud. Ele propode a ela sua prépria leitura desse texto. E, no ano
seguinte, essa gravacdo ocorreu, captada por seu engenheiro de
som, Francgois Didiot.

- Nés realizamos, na montagem das imagens de Ciguri 96,
uma nova trilha sonora, na qual Jean Rouch declama passagens
da cronica de Artaud, e a Raymonde diz o que é da ordem da
interpretacdo mitica dos ritos. Isso da origem a Ciguri 98 - La
danse du peyotl.

- Ele grava, em seguida, sua leitura de Rites du Peyotl
chez les Tarahumaras para a montagem de Ciguri 99. A estreia
ocorreu na Cinemateca Francesa, na sala Grands Boulevards, em
presenca de Jean Rouch.
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9. Filme 16mm, preto e
branco, 42min., 1996.

10. Filme 16mm, preto e
branco, 42min., 1998.



0 trabalho da montagem e da realizacao mudaram

- A partir de 98, Jean Rouch nos da acesso a seu proprio
estudio de mixagem, situado atrds da tela da sala do Musée de
UHomme, assim como aos servicos técnicos de seu engenheiro de
som, Francois Didiot, o que compreendia tanto os longos e custosos
trabalhos de corre¢do sonora em 16mm, quanto as sessdes de
mixagem. Sabendo que a economia dos nossos filmes era baseada
em nossos proéprios saldrios, foi uma ajuda preciosa, decisiva.

- A contribuicdo cientifica de Germaine Dieterlen tornou
possivel legendar a montagem de Ciguri 99 — Le dernier chaman;
foi ela que, tendo visto o filme precedente, afirmou sobre Ceverico:
“este homem é um xama”.

- Eles convidaram a Raymonde para se juntar a sua equipe
de etndlogos. Ela preferiu continuar no caminho da filosofia:
“meu instrumento € a filosofia”.

O antropologo entra num devir-cineasta: a etnografia é entio a
afirmac@o da poténcia dos signos, sem comentario etnoldgico.
Nesse sentido, de fato, nosso préprio trajeto foi invertido: foi
primeiramente enquanto cineastas, em um projeto singular,
entre literatura e cinema, cinema e etnologia (seguir o rastro
da viagem que Antonin Artaud fizera em 1936 no México, na
regido dos Tarahumaras), que nds entramos, a nossa revelia,
através de uma pesquisa de mais de vinte anos, em um devir-
etndégrafo. Ha entdo uma espécie de vaivém, uma via de méao
dupla, entre os dois processos: devir-cineasta (do etnélogo),
devir-etndégrafo (do cineasta). (Raymonde, 1998)

Foi assim que chegamos nessa drea, que nos engajamos, quase a
nossa revelia, em um devir-etnégrafo, e nossa criacdo de um cinema
do corpo, cinema-corpo-pensamento, associa-se ao tipo de criacdo
dos antropdlogos. Sacrificio - Possessdo - Transe, de Mauss a Jean
Rouch, passando por Griaule, Germaine Dieterlen, Andras Zempléni.

Escrever um roteiro etnografico

A Raymonde havia escrito, em 95, um primeiro roteiro para
a montagem sintética de nossos filmes de 78 a 85, Artaud et les
Tarahumaras.
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Escrever roteiro de um futuro filme Tarahumara é um
exercicio singular ao qual se lanca Raymonde para constituir os
dossiés com que tentamos adquirir subvencoes (em particular o
edital da Bourses Brouillon d’'un réve, da SCAM, em 97 e em 2000).

E extremamente dificil escrever um roteiro de antropologia
visual quando se trata de um filme verdadeiramente etnogréfico,
ou seja, um filme com sua autonomia propria, onde somente as
imagens visuais e sonoras dao a ver e a ouvir, diferentemente do
logos, diferentemente de qualquer comentdrio discursivo. Isso vale
ndo somente para o material etnografico coletado, mas também
(sobretudo) para a ideia do filme, o sentido, necessariamente
invisivel, do acontecimento apresentado. Trata-se, portanto, de
inventar uma fala-cinema, de construir um pensamento-cinema.
Pela mise en scéne, pela montagem. (Raymonde, 1998)

A Fresta do Tempo

Dou-me conta de que a partir das tltimas viagens, as de 99,
2000 e 2001, sempre que a Raymonde tentava exprimir sejam blocos
intensos de sensacdo, seja a concepcdo de uma montagem futura,
ela ja ndo empregava a escrita imbricada, mas a escrita vertical (que
Artaud tanto utilizou). Creio que essa forma poética seja a resposta
mais adequada as questdes mais complexas da montagem. O poiein.

0 texto fundador de 2001

Eis, por exemplo, a maneira como ela formula um dos projetos
em que trabalhdvamos aquela altura, Le projet fondamental:

A FRESTA DO TEMPO

Haveria entfo esta CISAO,
do antes e do depois, que
doravante ja ndo rimam.

UM FILME RIO
AO CURSO DO CURSO DO TEMPO
AO FIO(ME) DO TEMPO

A AGUA

ESSAS RUGAS CONCENTRICAS

ESSE PROCESSO DE DILATACAO-EXPANSAO
A PARTIR DE QUASE NADA
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ESSE CENTRO QUASE INVISIVEL

ESSE OCO ESSE CENTRO ESPIRALADO
QUE OBSTINA-SE A OLHAR EM VAO
APROCURAR SEM ENCONTRAR
SENAO EM SEUS EFEITOS:

ESSAS RUGAS DA AGUA

MATERIAIS  INVISIVEIS

ESSE PONTO DE IMPACTO
ESSE PEDREGULHO

JOGADO VINDO DE FORA

A CRIANCA, IMPACIENTE

OU VINDO DE DENTRO

DO MAIS PROFUNDO DA AGUA
ASPIRACAO

CORRENTES

E A SUPERFICIE DA AGUA

O VENTO.

Definicao de Fresta (Raymonde, Holderlin, Artaud).

Citacao do Rite du Peyotl chez les Tarahumaras, de Antonin Artaud:

As coisas ndo sdo tais como as vemos e as sentimos na maior
parte do tempo... Ao principio elas eram verdadeiras...
O mundo no inicio era perfeitamente real, ele ressoava no
coracdo humano, com ele. Agora o coracdo ja ndo esta,
tampouco a alma, pois Deus deles se retirou. Ver as coisas era
como ver o infinito. Agora quando vejo a luz tenho dificuldade
de pensar em Deus.

Citacdo de “Observacdes sobre Edipo e Antigona”, de Hélderlin:

Neste limite, o homem se esquece, pois estd inteiramente
dentro do momento; o deus, pois ele nada mais é que o
tempo; e de ambos os lados, somos infiéis: ao tempo, pois em
um tal momento que ele desvia categoricamente, e que nele,
inicio e fim ja ndo se deixam afinar em rimas; ao homem, ja
que no interior desse momento, € necessario seguir o desvio
categorico, e assim por diante, ele ja ndo pode, de forma
alguma, igualar-se com a situacgéo inicial. (Holderlin)

Esta é a definicdo moderna do trégico, onde “Deus e homem
se unem, mas em uma separacao ilimitada”.
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Nossa experiéncia Tarahumara de Antes e Depois:

Fizemos, multiplas vezes, a experiéncia cinematogréfica
desse desvio categorico.

Em 82, registramos o esplendor visual e sonoro de quatro
dias e quatro noites de dancas ininterruptas. “Todo um povo
encontra ali seus espiritos”.

Em 84, no grupo das Mulheres de um Tutuguri, Raymonde
vé uma gestdo dionisiaca da embriaguez: estar ou ndo estar
borrachita, e ndo borracha. O diminutivo é fundamental.
Ligeiramente embriagada, daquela embriaguez que libera a fala,
as queixas elegiacas, nesse momento uma mulher Tarahumara
ousa apalpar o braco da Raymonde para saber de que ela é feita.

Em 95, registramos a magia das espirais do Yumari, na
madrugada de uma noite de danca: “A beleza do que vejo, numa
espécie de visdo sonambula, de deslumbramento noturno, do
que oucgo: a ronda, as figuras fugitivas da separacdo, pseudo-
encontros, de evitamento, da multiplicidade de um povo, a
maior dimenséo, a uinica embriaguez do desejo, antes de beber o
texguino, antes de comer, antes do cansaco, a pura embriaguez, a
mais alta intensidade da festa”.

Para mim, basta escolher a lente, o quadro, regular a luz,
o foco, e entdo nio tocar em mais nada: o acontecimento se
inscreve na pelicula.

*k*

Em 85, as comemoracoes da Pascoa em Norogachic viram
o desastre. Delas mantivemos apenas um plano de danca na
montagem final de Los Pascoleros. Em um Tutuguri de 99, ja néo
encontrei a mesma matéria dos planos que havia encontrado
com as mesmas pessoas em 95. As palavras mudaram: j4 néo se
diz “vou a um Tutuguri, a um Yumari, a uma Raspa”, dizem “vou
tomar, beber, vamos beber, tomar um texguino rapidinho”, ao qual
é acrescentado levedura e tequila ao litro, antes de tentar dancar.
Qualificamos os rituais do Jiculi de tonterias, loucuras, devaneios.
Em 2001, Ceverico nos disse: “Quando o alcool aparece, a festa
desaparece”. Eles perderam a faculdade de entrar na temporalidade
do rito, da danca, da festa, de “dancar com deus”.
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11. Série de cinco médias-
metragens, 16mm, colorido,
2003.

A abordagem do pensamento xamanico

Um dos maiores acontecimentos das nossas ultimas viagens
foi a liberacdo da fala Tarahumara em nosso sentido. A lingua
Tarahumara nos € quase totalmente incompreensivel, e nao
entendemos nada do que eles dizem entre eles. Se comunicar
conosco em espanhol é fruto da decisdo de nos transmitir algo.
Foi o préprio xama que tomou a iniciativa dos sete didlogos da

172 viagem. Ele nos preveniu na véspera. E no dia seguinte se
vestiu com roupas de festa e nos levou a lugares simbdlicos.

O imperativo era filmar. O magnetoscopio gravava
continuamente, e eu filmava momentos do didlogo deles: Nicole
Brenez, que sabe ver, notou que é a primeira vez que Raymonde
aparece em A fissura do tempo (Félure du Temps).!! Em 85, em
um plano de abertura, vemos a Raymonde furtivamente. Ela
ficou brava por isso, e achava que ndo tinha nenhuma razao
para aparecer ali. Em Nararachic, e no final, eu decidi filma-la,
e ela ndo protestou contra isso. Algo ocorreu com relacdo a seu
pertencimento a esse povo.

A dimensdo dos documentos trazidos nas trés ultimas
viagens: 10 horas de entrevista, 5 horas de material bruto, nos
exigiu dois anos de trabalho. As gravac¢es sonoras requereram
um trabalho de escuta longo e meticuloso, de transcricdo em
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espanhol, de traducdo em francés e de reescrita em estilo indireto
livre. Nos foi preciso ver e rever as imagens, identifica-las, e
utilizar uma gestao informatizada para nos encontrarmos.

Montagem de uma saga

Precisariamos de tempo

para terminar

este filme-rio.

O trabalho mais dificil
atualmente

é de ajustar o texto/a imagem.
O ideal seria

este muro de pedras secas
inteiramente feito a mao

es pura mano
que sem qualquer ligamento

nem mesmo barro

mantém-se em pé sozinho. (Tara2003.doc)

- A concepgao das cinco partes veio dos nove episddios de la
Saga du Parrain, de Coppola, que foi exibido no verdo de 2002!
Nés optamos por apenas 5 partes...

- Primeiramente foi feita a montagem dos textos relativos
aos sete grandes didlogos que a Raymonde teve com o Xama na
primavera de 2000.
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- Depois veio a separagdo das imagens em cinco rolos. Foi a
Raymonde que definiu, durante as projecoes, o destino de cada
plano.

- Foi preciso transformar o espaco da montagem para lidar
com o que, para nos, correspondia a cinco filmes. Acabamos com
o estoque dos poucos fornecedores que ainda vendiam bobinas
16mm e fita perfurada azul.

As quatro primeiras partes foram concluidas na primavera
de 2003.

Precisamos esperar mais seis meses para conseguir mixar a
ultima, sempre com a ajuda de Francois Didiot, sempre no esttidio
do Jean Rouch no Musée de ’Homme, enquanto este passava por
grandes reformas.

0 reconhecimento do nosso trabalho na Franca, na Europa

A primeira projecdo das quatro primeiras partes de Félure
ocorreu em Paris, na sala Grands Boulevards da Cinemateca
Francesa, dia 4 de abril de 2003, pela iniciativa de Nicole Brenez.

Nicole Brenez qualificou como um “afresco” a integralidade
do nosso trabalho sobre os Tarahumaras, por isso lhe sou
verdadeiramente grato. Na montagem da vida operada pela
morte, segundo Pasolini, é esse “afresco” que agora emerge.

A integralidade de Félure foi projetada na Cinemateca de
Toulouse dia 31 de marco de 2004, depois, pela iniciativa de
Ricardo Matos Cabo, no Centro Culturgest de Lisboa do 28 ao 30
de abril de 2005.

Depois de ser exibido outra vez em Toulouse, dias 24 de abril
e 2 de maio de 2012, no ciclo Femmes de cinéma, foi projetado
aqui, no Cinéma du Réel, duas vezes, do 24 ao 30 de marco.

Tradugdo de Vitor Zan
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