V.13 N.2 JUL/DEZ 2016 ISSN 2179 - 6483






C

e v

I n e

DEVIRES, BELO HORIZONTE, V. 13, N. 2, P. 01-244, JUL/DEZ 2016
PERIODICIDADE SEMESTRAL — ISSN: 1679-8503 (IMPRESSA) / 2179-6483 (ELETRONICA)



ORGANIZACAO POLITICAS DO CINEMA E DA FOTOGRAFIA -
VESTiGIOS E MEMORIAS

Anna Karina Bartolomeu

Claudia Mesquita

Maria Ines Dieuzeide

CONSELHO EDITORIAL
Alessandra Brandao (UNISUL)
Amaranta César (UFRB)
Ana Luiza Carvalho (UFRGS)
Andréa Franca (PUC-Rio)
Angela Prysthon (UFPE)
Anita Leandro (UFRJ)
Beatriz Furtado (UFC)
Cezar Migliorin (UFF)
Consuelo Lins (UFRJ)
Cornélia Eckert (UFRGS)
Cristina Melo Teixeira (UFPE)
Denilson Lopes (UFRJ)
Eduardo de Jesus (PUC-MG)
Eduardo Morettin (USP)
Eduardo Vargas (UFMG)
FErick Felinto (UERJ)
Erly Vieira Junior (UFES)
Fernando Resende (UFF)
Henri Gervaiseau (USP)
Ismail Xavier (USP)
Jair Tadeu da Fonseca (UFSC)
Jean-Louis Comolli (Paris VIII)
Jodo Luiz Vieira (UFF)
José Benjamin Picado (UFBA)
Leandro Saraiva (UFSCAR)
Marcio Serelle (PUC/MG)
Marcius Freire (Unicamp)
Mariana Baltar (UFF)
Mauricio Lissovsky (UFRJ)
Mauricio Vasconcelos (USP)
Osmar Gongalves (UFC)
Patricia Franca (UFMG)
Paulo Maia (UFMG)
Phillipe Dubois (Paris III)
Phillipe Lourdou (Paris X)

Ramayana Lira (UNISUL)

Réda Bensmaia (Brown University)
Regina Helena da Silva (UFMG)
Renato Athias (UFPE)

Ronaldo Noronha (UFMG)

Sabrina Sedlmayer (UFMG)
Silvina Rodrigues Lopes (Universidade Nova de Lisboa)
Stella Senra

Susana Dobal (UnB)

Suzana Reck Miranda (UFSCar)
Sylvia Novaes (USP)

EDITORES

Anna Karina Bartolomeu
André Brasil

Clarisse Alvarenga
Claudia Mesquita

César Guimardes
Eduardo de Jesus

Mateus Aratijo

Roberta Veiga

Ruben Caixeta de Queiroz

CAPA E PROJETO GRAFICO

Bruno Martins
Carlos M. Camargos Mendonga

EDITORACAO ELETRONICA

Lufs Felipe Flores
Thiago Rodrigues Lima

COORDENACAO DE PRODUCAO

Maria Ines Dieuzeide

REVISAO GRAFICA

Eduardo de Jesus
Gustavo Jardim
Hannah Serrat

Julia Fagioli

Luis Fernando Moura

APOIO

Grupo de Pesquisa Poéticas da Experiéncia
FAFICH - UFMG

Publica¢io da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FAFICH)
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG
Programa de Pé6s-Graduagdo em Comunicacdo / Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia
Avenida Antonio Carlos, 6627 — Pampulha 31270-901 — Belo Horizonte — MG Fone: (31) 3409-5050

Semestral

D 495 DEVIRES - cinema e humanidades / Universidade Federal de Minas
Gerais. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
(Fafich) - v.13 n.2 (2016) —

ISSN: 1679-8503 (impressa) / 2179-6483 (eletronica)
1. Antropologia. 2. Cinema. 3. Comunicagéo. 4. Filosofia. 5.

Fotografia. 6. Histéria. 7. Letras. I. Universidade Federal de
Minas Gerais. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.




07

14

50

70

90

108

130

152

172

178

220

242

Sumario

Apresentacdo
Anna Karina Bartolomeu, Cldudia Mesquita e Maria Ines Dieuzeide

POLITICAS DO CINEMA E DA FOTOGRAFIA - Vestigios e memérias

O dizer do rosto na paisagem vestigial do Holocausto e o gesto politico do olhar na
montagem fotogréfica
Angela Marques e Frederico de Souza

A insisténcia da memdria dos vencidos em La guerre est proche, de Claire Angelini
Fernando Pacheco

O que sobrevive na fotografia de guerra?
Katia Hallak Lombardi

Do vestigio ao avesso da imagem
Anna Karina Castanheira Bartolomeu

Elaborar a interrupc¢éo da histéria: montagem de arquivos em Pais Bdrbaro, de
Gianikian & Lucchi
Lufs Felipe Flores

O estar vivo da fotografia: imagens que interpelam a guerra em papel descripto
Glaura Cardoso Vale

Queimar a memdria: o cinema de Edgardo Aragén

Sylvia Beatriz Bezerra Furtado

Fora-de-campo

Apresentacdo
Naara Fontinele e Vitor Zan

Abordagem do Pensamento Tarahumara — Em busca dos vestigios de Eisenstein e Artaud
Raymonde Carrasco

Cinema é montagem
Régis Hebraud

Lista de pareceristas












Apresentacao

No numero Vestigios e Memdrias do dossié “Politicas do
Cinema e da Fotografia”, a Devires retine reflexdes produzidas em
torno de obras nas quais a experiéncia historica é revisitada. Algo
que passou retorna através das imagens — por sua materialidade
e/ou por sua porosidade ao trabalho da rememoracdo e da
ficcionalizacdo. Vestigios e memorias, acionados e articulados pela
montagem, constroem narrativas em que passado e presente se
encontram, trazendo até nds experiéncias soterradas, elaboradas
a cada vez nos filmes, nas instalacdes, nos livros. Nos artigos
aqui reunidos, os autores desenvolvem questdes sobre as formas
como pode se dar a retomada do passado e seus efeitos estéticos
e politicos, especialmente quando consideramos que o sentido
de tal retomada faz-se mais forte quanto mais nos leva a pensar
criticamente 0 NOsso presente.

No texto de abertura, “O dizer do rosto na paisagem
vestigial do Holocausto e o gesto politico do olhar na montagem
fotogréfica”, Angela Marques e Frederico de Souza realizam
um percurso tedrico que recorre ao pensamento de autores que
tém sido referéncias fundamentais para a discussdo sobre uma
politica das imagens a partir da visibilidade conferida a histéria
no presente, como Walter Benjamin, Georges Didi-Huberman e
Jacques Ranciére. O argumento central do artigo, entretanto,
relaciona o conceito de rosto, de Emmanuel Levinas, ao gesto
empreendido por Didi-Huberman no ensaio Cascas, que narra
em imagens e palavras a sua busca por vestigios dos horrores
ocorridos no complexo de Auschwitz-Birkenau. Para Levinas,
o rosto nao se confunde com a face humana, mas implica a
expressdo de um clamor, de uma demanda ética enderecada ao
outro. Nessa perspectiva, a experiéncia de percorrer o espaco
marcado por acontecimentos traumaticos vale-se de uma atitude
de acolhimento e de escuta as vozes silenciadas que, no entanto,
gritam através das ruinas e superficies fotografadas por Didi-
Huberman. Em sua deambulagéo, ele recusa os enquadramentos
previsiveis do campo museificado, organizado para o consumo,
e dirige seu olhar para rastros e cicatrizes sobreviventes — e que
sobrevivem, de acordo com o ensaista, por serem considerados
“insignificantes, sem consequéncias”: as cascas das bétulas que
testemunharam o exterminio, as marcas no chdo, a profusédo de
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flores no lugar onde antes eram os fossos de cremacdo. Conforme
argumentam os autores do artigo, a dimensao sensivel que resulta
do trabalho da escrita e da montagem, realizados um ano depois
da captura das imagens, ndo se resume ao visivel, pois revelam o
dizer do rosto das paisagens do campo de concentracgio, ressoam
um clamor do passado que nos interpela e nos afeta no presente.

A problematizacdo dos lugares de memdria também é
abordada no artigo de Fernando Toérres Pacheco, “A insisténcia
da memoéria dos vencidos em La guerre est proche, de Claire
Angelini”. Assim como Didi-Huberman procurou escapar do
roteiro preparado no espago museificado de Auschwitz-Birkenau,
a cineasta Claire Angelini viu-se motivada a realizar o registro
das ruinas do Campo de Riversaltes, abrigo de estrangeiros
indesejados pela Franca entre 1938 e 2007, quando soube que
seria transformado em um memorial. Em sua analise do filme,
o autor enfatiza o modo como os testemunhos de vidas “sem
importancia”, atravessadas pelo poder politico que as confinou
ao campo, sdo conjugados as imagens das ruinas, tomadas
antes que seus rastros “reais” fossem apagados ou remanejados,
paradoxalmente, em nome da preservacdo daquele lugar de
memodria. O cinema traria assim uma possibilidade distinta de
trabalho com a memdria — como argumenta a cineasta, citada
no texto — por ser capaz de dar forma a uma narrativa que se
oferece como rastro do que foi um lugar no aqui e agora da
filmagem, tornando-se um arquivo em potencial. Para o autor,
La guerre est proche funcionaria como um “disparador de signos
do passado”; e as memoérias produzidas podem agir no nosso
presente ao evocar a condicdo dos migrantes dos nossos tempos,
uma questdo politica aguda e atual.

A busca por vestigios deixados na paisagem em lugares
marcados por acontecimentos traumadticos esta ainda na base dos
projetos fotograficos abordados no texto de Kétia Hallak Lombardi,
“O que sobrevive na fotografia de guerra?”. Ao contrario do
imediatismo e da dramatizacdo do “momento decisivo” presentes
nas imagens da guerra que frequentam os grandes jornais, esses
trabalhos apostam no distanciamento para possibilitar a criacdo
de um espaco de reflexdo no retorno ao local dos conflitos. As oito
obras fotogréficas selecionadas tém como ponto em comum tomar
o vestigio como elemento constitutivo, um “agente participativo e
material estruturante da construcdo das imagens”. Como explica
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a autora, ndo ha nas fotografias uma relacéo direta entre imagem
e acontecimento: o longo intervalo de tempo entre o signo e
seu referente os distancia; os vestigios nem sempre sdo legiveis
de imediato. Longe dos clichés do fotojornalismo, o espectador
precisa se deter diante de tais “antipaisagens” para perscruta-las,
para reconhecer nelas os vestigios que sobrevivem e que ensejam
uma releitura da experiéncia historica.

Um segundo conjunto de textos deste dossié dedica-se
a pensar os modos como diferentes obras retomam imagens de
arquivo. Tais imagens sdo, elas mesmas, vestigios da histdria,
enquanto ainda guardam os rastros de uma experiéncia a ser
elaborada em cada trabalho.

Em “Do vestigio ao avesso da imagem”, Anna Karina
Bartolomeu coloca lado a lado a instalacdo Imemorial (Rosangela
Rennd,1994) e o filme 48 (Susana de Sousa Dias, 2009), ambos
constituidos apenas por fotografias de identidade/identificagio —
a primeira, de trabalhadores da Novacap, empresa responsavel
pela construcdo de Brasilia e, o segundo, de presos politicos da
PIDE/DSG, a policia politica da ditadura portuguesa de Salazar.
A funcéo repressiva desses retratos € sublinhada na andlise, que
relaciona o conceito benjaminiano de vestigio ao modo como
as fotografias sdo manejadas em cada obra, rompendo com a
ordem do arquivo que lhes deu origem e deslocando a ldgica
indicidria propria de seu momento de produgdo, quando estavam
a servico das instituicoes de controle. Tomadas como “residuos
que sobreviveram ao encontro entre o poder e uma vida”, as
imagens montadas terminam por revelar memdrias subterraneas
recalcadas dos relatos oficiais da construcdo de Brasilia ou
deliberadamente escondidas pelo regime fascista. Da fotografia
como vestigio e do vestigio na fotografia, a autora vai demonstrar
como o cinema, ao combinar a fixidez da imagem fotografica com
o trabalho da memdria realizado por testemunhas a partir desses
rastros, nos dd acesso “a outros espacos e tempos, nas vizinhancas
da imagem e no seu avesso”.

As operacoes de inversdo do sentido primeiro de arquivos
institucionais serdo também abordadas no artigo de Luis Felipe
Duarte Flores, “Elaborar a interrupcdo da histéria — Montagem
de arquivos em Pais Bdrbaro, de Gianikian & Lucchi”. No caso,
trata-se de registros oficiais da colonizacio da Africa pela Itlia,
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produzidos com fins de propaganda do regime fascista de
Mussolini, que serdo apropriados pelos cineastas italianos Yervant
Gianikian e Angela Ricci Lucchi, através de um método singular
que combina a recuperacdo dos arquivos, muitas vezes ja bastante
deteriorados, com sua refilmagem e remontagem. Em sua anélise,
o autor mostrara como Pais Bdrbaro opera uma amplificacdo dos
vestigios da violéncia, inscritos nos detalhes das imagens, e realiza
uma “organizacdo dialética” dos materiais visuais e sonoros,
incluindo cartelas de texto e a narragdo em off. Procedimentos
que concorrem para a subversdo dos discursos de dominacédo e
do imagindrio fascista. Como argumenta o artigo, tal subversao
ndo se restringe a critica ao passado, mas atinge a temporalidade
do filme, que instaura “pontos de contato ou desvio entre futuro,
passado e presente”, fazendo-nos reconhecer a continuidade do
colonialismo e das guerras no nosso tempo.

No artigo “O estar vivo da fotografia: imagens que
interpelam a guerra em papel descripto”, Glaura Cardoso Vale ira
interrogar as fotografias trocadas entre o romancista portugués
Anténio Lobo Antunes e Maria José, sua esposa, durante a Guerra
Colonial em Angola, entre 1971 e 1973. Publicadas no livro D’este
viver aqui neste papel descripto, junto as cartas do casal que as
acompanhava, as imagens aqui indicam, por um lado, um estar
vivo, ao atestar a integridade fisica daquele exposto aos perigos
da guerra; por outro lado, levam ao campo de batalha a esperanca
e a ternura das fotografias de um album de familia fragmentado
pela distancia e pelo tempo. A aproximacdo as imagens dd-se nao
apenas através dos trechos das cartas que trazem comentarios
sobre o contexto em que foram tomadas, mas também indo a obra
literaria de Lobo Antunes, posterior aquele momento, e marcada
pela sua experiéncia na guerra. Como argumenta a autora, sao
fotografias que contém presente, futuro e passado, pois muito
tempo pode se passar entre o seu envio e a chegada ao seu
destino, quando, entdo, as coisas ja se modificaram.

O conjunto de artigos dedicados ao tema deste ntimero,
Vestigios e Memdrias, encerra-se com o texto de Beatriz Furtado,
“Queimar a memoria: o cinema de Edgardo Aragén”, que oferece
uma perspectiva na qual a retomada de algo que passou prescinde
dovestigio em sua dimensdo material e explicita. Interessa a autora
0 momento em que, no cinema, o “documento (...) deixa de ser
instrumento da histdria e passa a fundar o lugar da experiéncia
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estética”, como ocorre na obra do realizador mexicano, onde
relatos e reminiscéncias de experiéncias vividas préximas ao seu
nucleo familiar ou por ele préprio, relacionadas ao narcotréfico,
sdo usados para a construcdo de cenas em filmes-performances.
Nao se trata de reconstituir situacoes e nem de um esforco de
produzir mais documentos ou de apresentar fatos, mas de “fazer
essa memoria arder em imagens”, como argumenta a autora, em
didlogo com o pensamento de Georges Didi-Huberman. A imagem
queima pela memdria e “o que resta é algo que ndo € a coisa (a
histéria, o mundo, o vivido), mas farrapos da sua semelhanga sem
uma determinacdo temporal, histdrica”, que lampejam para nos.

Ao final desta edigéo, na segio Fora-de-Campo, a Devires
publica traducdes inéditas de dois textos, ambos relacionados a
obra da cineasta e professora de cinema e de filosofia Raymonde
Carasco. Os dois textos voltam-se aos filmes de Carasco realizados
a partir de suas viagens ao “pais dos Tarahumaras”, no México,
entre 1976 e 2001. O primeiro, “Abordagem do pensamento
Tarahumara — Em busca dos vestigios de Eisenstein e Artaud”,
de autoria da cineasta, foi escrito para o catdlogo da exposicao
Antonin Artaud (2006-2007), e reine um conjunto de reflexdes
acerca da producdo de imagens junto aos Tarahumaras, do
xamanismo descoberto com eles e sua incidéncia no cinema. O
segundo, “Cinema é montagem”, tem a forma de notas feitas
pelo seu parceiro Régis Hébraud para uma Master Class sobre
Raymonde Carasco.

Anna Karina Bartolomeu
Cldudia Mesquita
e Maria Ines Dieugeide
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