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Apresentacao

Ao propor a elaboracdo de um dossié dedicado as
“Politicas do Cinema e da Fotografia”, a revista Devires buscou
reunir contribuicdes que abordassem experiéncias e levantassem
indagacOes tedricas e analiticas em torno das poténcias politicas
das imagens no mundo atual. De um lado, interessava-nos a
identificacdo e andlise das diversas maneiras como as imagens
expressam os dissensos que se manifestam nas cidades -
desde as divisOes entre centros e periferias, com a correlata
distribuicdo desigual da “condicdo precdria” (BUTLER, 2015),!
até as intervencdes no cotidiano do espaco urbano e a insurgéncia
(intempestiva) das manifestacdes coletivas. De outro lado, parecia-
nos urgente reunir contribui¢des que identificassem e analisassem
as diferentes maneiras como uma experiéncia histdrica fraturada
por desigualdades e segregacdes, e marcada por apagamentos e
esquecimentos for¢ados, se inscreve nas imagens e € elaborada na
montagem de diferentes obras filmicas.

Foi com satisfacdo que recebemos uma grande quantidade
de artigos, o que nos mostra que, diante das imensas dificuldades
do nosso tempo, o cinema e a fotografia seguem buscando
formas para operar criticamente, expondo disputas, elaborando
didlogos, memdrias, histdrias, reconfiguracdes do espaco ou do
tempo. A diversidade dos textos, que exploram obras distintas
a partir de multiplas abordagens analiticas, resultou num amplo
dossié multiplicado em trés numeros, que foram organizados em
torno de eixos especificos: o primeiro articula as reflexdes em
torno das imagens do presente em disputa; o segundo lida com
os vestigios e as escritas da histdria; e o terceiro articula analises
mais diversificadas, que tém em comum a busca por formas
e procedimentos cinematograficos propositores de arranjos
complexos de tempo e espaco.

O primeiro numero do dossié, “Como se engajam hoje
as imagens?”, estd composto por uma série de artigos criticos
que buscam — em sua abordagem das imagens — dar forma a
inquietacGes sociais e politicas muito vivas, prementes. Ha
véarios cruzamentos e didlogos possiveis entre os textos. E o
caso da abordagem de imagens que inscrevem lutas e disputas
(elas também sendo objeto de disputa) pelos espacos ptblicos
no Brasil, a partir de 2013. Problemas histéricos irresolvidos,
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1. Ver BUTLER, Judith.
Quadros de guerra — quando
avida é passivel de luto? Rio
de Janeiro: Ed. Civilizacao
Brasileira, 2015.



2. Ver MONDZAIN, Marie-
José. L’image peut-elle tuer?
Montrouge: Bayard Editions,

2015; e Les images zonards
ou la liberté clandestine.

In: CAVALCANTI, Ana Maria
et al (org). ANAIS DO XXXII
COLOQUIO CBHA - Direcdes
e Sentidos da Histdria

da Arte. Universidade de
Brasilia, 2012.

que se atualizam sem cessar no Brasil, como o racismo, ganham
abordagem renovada neste nimero do dossié, em mais de um
artigo. Marca também o primeiro nimero a preocupag¢éo com a
problematica da circulacdo e consumo de imagens de violéncia
e morte.

Ela norteia o texto de abertura do dossié, “Hoje, o que
ver e o que mostrar frente ao terror? — reflexdes acerca da criagio
e da difusdo das imagens relacionadas ao terror, ao gozo e a
morte”, de Marie-José Mondzain. Nesse ensaio contundente, a
filésofa retoma preocupacoes que tém movido a sua reflexio,?
perguntando-se sobre que o pode o cinema frente a uma situagao
planetdria na qual “o medo e todas as figuras do terror” se tornaram
“as modalidades mais fortes dos lacos sociais”. Em um mundo no
qual a obsessdo por seguranca, promovida sem cessar pela midia,
substitui todo e qualquer programa politico, em que a figura da
paz social se tornou pretexto “para toda politica interior baseada
na exclusao”, torna-se urgente criar condi¢Oes para a construgao
e transmissdo de narrativas criticas, que nos oferecam meios de
“resistir ao medo e de ndo sucumbir a violéncia desproporcional,
a vinganca e a guerra sem fim”.

Com essas problematizacdes fundamentais, Mondzain
retorna ao 11 de setembro, identificando nele o episédio
inaugural de uma nova fase da comunicacdo da guerra,
“uma virada na gestdo econdmica e técnica do espetaculo do
terror, que passa a operar sob o signo da performance”. Hoje
destinados a comunidade mundial de telespectadores e aos
usudrios cotidianos da plataforma youtube, os gestos assassinos,
difundidos e distribuidos ilimitadamente, ameacam a dimensao
potencialmente emancipatdria e catartica da performance, que
Mondzain vai buscar em Aristdteles. Sdo “contra-performances”,
nos diz a autora: ndo déo forma ao informe, as pulsdes mortais
que nos habitam; nédo constroem “um olhar comum sobre o pior”
que dele tire algum beneficio, estimulando a capacidade de acdo
politica dos espectadores; distribuidas em tempo real, essas
imagens tampouco oferecem a dilatacdo temporal necessdria
a um processo simbdlico. Ao cinema, resta entdo o desafio de
elaborar um ritmo que nfo decapite o pensamento, de modo a
expandir a poténcia transformadora e a energia criadora de quem
assiste. Pois “criar é abandonar a fila dos assassinos”.
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Na primeira parte do dossié, reunimos ainda trés
ensaios que constroem, a partir de fotografias (e de seus fluxos
midiaticos), reflexdes extremamente atuais sobre a agéncia das
imagens (nos processos politicos em curso), o seu “retorno”
(trazendo a tona violéncias passadas soterradas), ou os modos
como figuram aspectos decisivos da experiéncia social no Brasil —
podendo ainda reivindicar outros olhares.

No segundo ensaio do nimero, “O sumico da senzala:
tropos da raga na fotografia brasileira”, Mauricio Lissovsky parte
da capa da edicdo comemorativa dos 80 anos de Casa Grande
& Senzala, de Gilberto Freyre, lancada em 2013. Ela exibe uma
“magnifica casa senhorial”, iluminada como em uma novela
de TV. “O que aconteceu com a senzala que esteve na capa do
livro nas dezenas de edicbes anteriores?”, indaga o autor. E esse
“desaparecimento perturbador” que o instiga a trilhar uma rica
investigacdo das figura¢des da raca na fotografia, identificando
tropos que lhe permitem observar deslocamentos, substituicdes,
rearranjos, reveladores do imaginario brasileiro contemporaneo
sobre a escraviddo. Se a “imaginacdo da casa grande terminou
por ocupar a senzala”, como sugere Lissovsky, esmaecendo
e tornando “cada vez mais remotas as imagens da escraviddo
no Brasil”, nada desaparece completamente da memdria.
“Banido do imaginario casa-grande dominante”, o fantasma do
negro da senzala retorna na fotografia de diversas maneiras,
como demonstra o autor, através do comentdrio contundente a
algumas imagens que circularam na midia brasileira (como a do
garoto negro espancado e preso pelo pescoco a um poste). Pois
“quanto mais a casa-grande que habita em nds der livre curso
a onipoténcia imaginaria de seus desejos”, argumenta, “mais
real e violento serd o retorno das imagens de sofrimento que
concordamos em soterrar”.

“Morte imagem viva”, de Jane Cleide de Sousa Maciel,
tece uma reflexdo sobre a “vida” de imagens que remetem a
mortos, precisamente a vitimas da violéncia do Estado no Brasil.
Desse modo, articula problemdticas presentes nos artigos de
Mondzain e Lissovsky, que lhe antecedem no volume. Partindo de
fotografias que mostram Amarildo Dias de Souza e Claudia Silva
Ferreira, a autora examina os modos como, em seus fluxos pelas
redes digitais, as imagens mobilizam mediag¢6es politicas e podem
manifestar o “dano” (RANCIERE, 1996) diante da desigualdade,
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do racismo e da afronta a liberdade no Brasil. “Em vez de uma
atitude sensacionalista de producdo e circulacdo de imagens de
mortos que geram efeitos ambiguos entre fascinio e indiferenca na
recepcdo”, argumenta a autora, “consideramos que a constituicao
processual das conexoOes de imagens permite compreender como
a morte assume o status de uma imagem viva, que assombra os
mecanismos opressivos que perduram pela impunidade”. Em
seus fluxos, as imagens de Amarildo e Claudia mobilizam, por
exemplo, o resgate de memorias soterradas e renegadas, ao serem
associadas a escraviddo (no caso de Claudia), ou aos mortos e
desaparecidos pela ditadura (no caso de Amarildo).

“Pequena histdria do processo de impedimento”, de Ana
Carolina Lima Santos, detém-se em duas fotografias que retratam
Dilma Rousseff, realizadas e veiculadas durante o processo
que culminou no impeachment. A partir delas, a autora busca
evidenciar como a histdria recente foi também conformada pelas
imagens, que tomaram parte ativa, em sua hipétese, no desfecho
do processo de impedimento da presidenta. Recorrendo aos
escritos de Benjamin e de Lissovsky, Ana Carolina trabalha imagens
que produzem, em sua leitura, um “adensamento temporal em
que passado e futuro se tocam no agora”: “no primeiro caso, o
presente se acelera ao futuro e, no segundo, o presente regressa
ao passado”. Assim, a primeira imagem analisada no artigo sela
o destino de Dilma, condenando-a “a fogueira” antes mesmo da
votacdo do impeachment no Congresso. J& a segunda imagem
atualiza a guerrilheira na forma da presidenta (que luta agora
contra novos algozes), ao mesmo tempo em que “a presidenta
pode ser atualizada por meio da guerrilheira, como representante
da resisténcia democratica”.

Na segunda parte do nimero, reunimos quatro ensaios
que trabalham, a partir de entradas diversas, a presenca e os
usos das imagens em manifestacoes populares, lutas e disputas
pelo espaco publico em grandes cidades brasileiras, sobretudo
a partir de 2013. Nesses processos, as imagens nio apenas
instauram um campo de disputa, como escreve Paula Kimo
em seu artigo, “como € ela mesma alvo da disputa”. Nalguns
artigos dessa série, inclui-se o exame de trabalhos artisticos
que retomam imagens produzidas em situacbes de conflito e
urgéncia, de modo a fabricar, na expressdo de Renata Marquez,
“novos imagindrios compartilhaveis”.
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“Autorretrato de um outro? Versos e reversos de um
olhar para o inimigo”, de Cristina Teixeira Vieira de Melo e
Pedro Severien, ensaia em torno do curta Autorretrato (2012),
de autoria an6énima, buscando identificar como o video propde
intervir na disputa politica, em curso, de um projeto de cidade
para o Recife. Fortemente engajada na resisténcia e critica as
politicas e projetos neoliberais que modificam drasticamente a
experiéncia na cidade, cresce em Recife a producdo audiovisual
gestada em associacdo com movimentos sociais ja consolidados
ou recentes (caso do movimento Ocupe Estelita, surgido da
resisténcia ao projeto Novo Recife). Ao filmar, sem o seu
consentimento, Eduardo Moura — dono de uma das empreiteiras
proponentes do Novo Recife, projeto que visava a construcao de
13 torres de luxo em uma area histérica no centro da cidade —,
Autorretrato restitui ao espago publico, na hipétese dos autores,
uma imagem que costuma Ser preservada nas narrativas
hegemonicas da midia, instaurando-se uma cena dissensual.

No conjunto de imagens que percorre, produzidas em
manifestacoes populares no Brasil, o artigo “Imagens em disputa:
quando o Estado e o povo portam a mesma arma”, de Paula Kimo,
também se volta sobre o gesto de filmar o inimigo — e de ser
filmado por ele. Trata-se, nesse caso, de imagens que filmam a
policia e de imagens filmadas por policiais. Como esclarece a
autora, “uma caAmera assume o papel ativista de vigiar e denunciar
a acdo policial e a outra mapeia e criminaliza as acdes dos
manifestantes”. Para cotejar essas funcdes divergentes atribuidas
as imagens, o artigo se debruga sobre dois conjuntos: uma série
de planos sequéncia filmados na cidade de Belo Horizonte e
exibidos na Mostra Os Brutos (2013 e 2015), organizada por
Daniel Carneiro, na qual manifestantes filmam a Policia Militar; e
as imagens que compdem a video instalacdo Ndo € sobre sapatos
(2014), de Gabriel Mascaro, ao que tudo indica produzidas pela
prépria corporacdo ao filmar os manifestantes. Com o cotejo
proposto, a autora descortina aspectos fundamentais das atuais
disputas por imagens no Brasil.

“Parlatérios para dissensos territoriais”, de Renata
Marquez, examina quatro trabalhos artisticos reunidos na
exposicdo “Escavar o futuro” (Belo Horizonte, 2013). Inaugurada
seis meses apds as manifestacoes de junho de 2013, o processo
curatorial da exposicdo foi, nas palavras da autora e curadora,
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“fortemente influenciado pela recente experiéncia das ruas —
uma experiéncia sobretudo estética, (...) no sentido do desejo
de instaurar um certo regime de sensibilidades”. Dentre os quatro
“processos de imagem” (“ou filmes resolutamente incompletos”)
a que o artigo se dedica, inclui-se também Os Brutos — cole¢éo de
imagens feitas durante as manifestacdes de 2013, analisada no
artigo anterior do dossié. Interessado na emergéncia de praticas
artisticas “atentas as problemdticas do mundo” e a producdo
de processos de imagem “com especial interesse expositivo-
epistemoldgico”, o artigo analisa os dissensos territoriais
condensados em trabalhos que organizam prdticas espaciais — eixo
transdisciplinar comum a arte, a arquitetura e a vida cotidiana —
segundo processos politicos coletivos (e ndo segundo o ditame de
“produtos” artisticos finais).

Por fim, encerra o primeiro niimero do dossié o artigo
“Espectadores”, de Priscila Musa, que também se volta para um
conjunto de imagens realizadas nas ruas de Belo Horizonte, em
meio a movimentos de ocupagdo e disputa do espago publico.
Fotografias que, a seu modo, participam de um processo de lutas,
mas que também ensejam reflexdes sobre as fronteiras que sdo
tracadas entre moradores (de regides diretamente afetadas por
projetos agressivos e ilegitimos de reforma urbana propostos
pelo poder ptblico) e manifestantes de classe média, que atuam
em favor dos primeiros. A partir das imagens de moradores que
observam, de suas janelas e sacadas, sem descer para as ruas
ocupadas por manifestantes, a autora pergunta-se: “quem seriam
ou, antes, o que seriam os espectadores?” (“espectadores menos
como quem vé desde um lugar passivo e mais como quem se
relaciona com o mundo do outro, em movimento”). Assim, se 0s
movimentos de ocupacdo do espaco publico constituem um espaco-
tempo comum, para “partilha de uma cidade que se constitui
com o outro”, esse espaco serd sempre fissurado, revelam-nos as
imagens comentadas — e em sua maioria realizadas — por Priscila.

Anna Karina Bartolomeu
Cldudia Mesquita
e Maria Ines Dieugeide
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