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Resumo: Através da constituicao de uma prancha experimental inspirada no Atlas de
imagens de Aby Warburg (2010) e na Cartografia Ator-Rede de Bruno Latour (2007),
objetivamos retragar uma trama de imagens a fim de discutir como seus fluxos
migratérios nas redes digitais possibilitam que estas progressivamente mobilizem
mediagdes politicas. Ao explorar um recorte do arquivo visual do projeto Atlas
#ProtestosBR, comentaremos falas e cenas que manifestam o “dano” (RANCIERE,
1996) diante da desigualdade, do racismo e da afronta a liberdade.

Palavras-chave: Meméria. Visibilidade. Tecnopolitica. Morte. Dano.

Abstract: Through the creation of an experimental board inspired by the Atlas of
images by Aby Warburg (2010) and the Actor-Network Cartography of Bruno Latour
(2007), we retrace a plot of images in order to discuss how their migratory flow in
digital networks progressively allows them to mobilize political mediations. When
exploring a part of the visual archive of the project Atlas #ProtestsBR, we comment
on speeches and scenes that show the “harm” (Ranciére, 1996) in the face of
inequality, racism and the affront to freedom.

Keywords: Memory. Visibility. Tecnopolitics. Death. Wrong.
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Desaparecimento e presenca

Pelo recorte de uma fotografia tecnicamente precaria tivemos
acesso a imagem de um rosto cujo olhar fita e desafia quem por ele
foi atravessado nas muitas rotas de seus usos e aparecimentos (fig.
1). A foto foi inicialmente divulgada no intuito de apontar para mais
um desaparecido em uma favela brasileira, no caso, a comunidade
da Rocinha no Rio de Janeiro. Este homem negro e com feicdo séria
no registro é Amarildo Dias de Souza, ou simplesmente Amarildo,
nome clamado para além daqueles que o conheciam pessoalmente
em uma ampla campanha em torno do seu desaparecimento
ocorrido no dia 14 de julho de 2013. Naquele momento, os protestos
nas ruas e nas redes eram intensos, frequentemente voltando ao
tema dos abusos de poder por parte da policia militar, de modo que
o “caso Amarildo” repercutiu intensamente no ambito ativista por
se tratar de uma pessoa conduzida para averiguacdo na Unidade de
Policia Pacificadora (UPP) da Rocinha e desaparecida depois disso.
“Cadé Amarildo?” ou “Onde estd Amarildo?” foram interrogacoes
incessantes nas redes sociais, acompanhadas da fotografia que
mesmo com pouca definicdo assumiu grande forca estético-politica
por sua poténcia de mobilizacdo de afetos.

[ARILDO?
\

| PRESEUTEIPRESITE!
PRESENTE!

Figura 1: Espectros de Amarildo: Foto precéria, camiseta e mascara, e meme “Amarildo? Presente!”.

Um desaparecido é uma figura ambigua, pois apesar de ndo
ser necessariamente um morto, sua auséncia instaura a angustia
naqueles que perguntam sobre sua possivel morte. Nesta lacuna
fica sua imagem e com ela a incansavel dentncia, da viralizacéo
na internet a consequente repercussdo nas midias corporativas,
concomitantemente aos protestos, sejam eles com o objetivo
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1. E importante esclarecer
que nem todas as imagens da
prancha ilustrarao o artigo.
No entanto, ao prezarmos
por um relato que expresse

a forma rede, faremos
referéncia ao longo do texto
as demais imagens montadas
na constelagao visual
proposta na figura 1.

2. Projeto realizado pelo
Laboratério em Midias e
Métodos Digitais (MediaLab.
UFR)), vinculado ao Programa
de Pés-Graduagao da Escola
de Comunicagdo da UFR], que
langou em 2013 uma chamada
publica (“ChIPS - Chamada
de Imagens Politicas
Sobreviventes”) a partir da
pergunta: “quais imagens
dos protestos sobrevivem em
sua mem@ria?”. Ainiciativa
destina-se a receber imagens
dos protestos acontecidos

a partir de 2013 no Brasil,
através de uma construcao
coletiva que pretende
recuperar e ativar uma
“mem©ria visual comum”. Ver
o site http://medialabuffj.
net/mnemopolis/atlas/, que
funciona tanto para a exibi¢ao
das imagens recolhidas como
para acessar a plataforma para
uploads de novas imagens
(http://medialabufrj.net/
mnemopolis/#/).

especifico de expor o caso ou aqueles com pautas heterogéneas,
mas que também foram tomados por diferentes intervencoes com
este intuito. No cerne dos protestos de 2013 e, em particular, nas
estratégias tecnopoliticas que se valiam do uso de imagens em redes
digitais associadas a uma escrita que é tanto formada pelas “falas
politicas” (RANCIERE, 1996) que tomam corpo e vio s ruas, como é
formuladora de novos enunciados, o retrato de Amarildo é entendido
neste trabalho como um “ator-rede” (LATOUR, 2007) potente para
debatermos, a partir dele, a seguinte questdo: como contrastar o
debate sobre a “vida” das imagens e as imagens que remetem aos
mortos vitimas da violéncia do Estado no ambito das praticas politicas
contemporaneas? Presenca, auséncia e sobrevivéncia intercalam-se
nas agéncias dessas imagens que carregam dor e indignacdo, mas
também motivacdo para reivindicar justica.

A constituicdo de uma prancha inspirada no Atlas Mnemosyne
de Aby Warburg (2010) e guiada por indicacées metodoldgicas
da teoria ator-rede, em especial na perspectiva de Bruno Latour
(2007), orientara a exploracdo dessas cadeias de imagens e de
suas operacOes estéticas,' rastros que carregam consigo formas
de existéncias que se reinem e se atritam. Entendendo a imagem
como um ator no comum, partiremos inicialmente de fotografias
enviadas ao arquivo do projeto Atlas #ProtestosBR,> que
compreendemos a um sé tempo como “imagens sobreviventes”
(DIDI-HUBERMAN, 2013) e “imagens politicas” que manifestam
subjetivacdes e experiéncias (RANCIERE,
1996). Desdobraremos seus aparecimentos convocando outros
fragmentos visuais que serdo relacionados nesta montagem que
tem como objetivo tornar visivel disputas e controvérsias que
vieram a tona nas redes digitais e nas cidades.

esteticamente

Em vez de uma atitude sensacionalista de producdo e
circulacdo de imagens de mortos que geram efeitos ambiguos
entre fascinio e indiferenca na recepcdo, consideramos que a
constituicdo processual das conexdes de imagens de cunho acima
citado permite compreender como a morte assume o status de
uma imagem viva, que assombra oS mecanismos opressivos
que perduram pela impunidade. E que, se hd vida nas imagens,
precisamos problematizar as dimensdes humanas e tecnoldgicas
que colocam em movimento e acdo as poténcias inscritas em
sua superficie e desdobradas nas redes sociotécnicas (LATOUR,
2007). Das imagens enviadas ao projeto Atlas #ProtestosBR, a
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fotografia de Amarildo € nosso ponto de partida para a construgao
desta prancha de reminiscéncias de mortos e desaparecidos
que retornam e se fazem presentes nas tramas simbdlicas que
reivindicam um outro olhar sobre o racismo institucional no
ambito da seguranca publica.

De uma imagem que pouco diz sobre este homem além
de sua fisionomia a reacdo muda das autoridades policiais que
se negavam a fornecer informacbes sobre seu paradeiro, surge
uma rede falante. O corpo de Amarildo jamais foi encontrado,
sendo que, depois de seis meses de busca, foi decretada sua morte
presumida. Sua imagem, porém, permaneceu viva durante este
periodo, a cada vez que era movimentada como um emblema
do genocidio em comunidades vulnerabilizadas pelo descaso das
politicas publicas, demonstracdo clara da “funcdo assassina do
Estado” que segundo Michel Foucault (1999, p. 306) “sé pode ser
assegurada, desde que o Estado funcione no modo do biopoder,
pelo racismo”. Neste contexto ndo se trata apenas do assassinio
direto, mas também indireto, ou seja, “o fato de expor a morte, de
multiplicar para alguns o risco de morte ou, pura e simplesmente,
a morte politica, a expulsdo, a rejeicao etc” (FOUCAULT, 1999,
p. 306). Naquele retrato, a figuracdo exterminada pelo racismo:
negro, pobre e favelado. Imagem de uma guerra sintomaticamente
chamada de “Paz Armada”, nome da operagdo policial que
conduziu arbitrariamente Amarildo sem ordem judicial.

Para aquele cuja vida era invisibilizada, o retrato funciona
como reivindicacdo do visivel e pressdo publica para que a
impunidade ndo transcorra, sendo manifestacdo de um “dano”
diante da desigualdade enfrentada por essa “parcela dos sem-
parcela” (RANCIERE, 1996). Pela pagina de Facebook “Cadé o
Amarildo?” podemos recuperar rastros desta construcdo iconica
e de como tal retrato convocou toda uma cadeia de imagens a
atuarem nesta busca que se tornou notdria em 2013.> Nao somente
um “espectador”, mas um “observador-operador” é deslocado
em sua experiéncia no mundo comum através das operagdes em
torno das memodrias de mortos. Colocamos em questdo como
certas “operacOes imaginantes”,* tal como Marie-José Mondzain
(2012, p. 85, trad. nossa) denomina “[...] aquelas que nos fazem
produzir imagens e que nos permitem reconhecé-las como tais
[...]”,° sdo capazes de engendrar deslocamentos de experiéncia no
mundo comum através da carga mnésica e do pathos advindos da
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3. Optamos por pesquisar

a pagina de Facebook

“Cadé o Amarildo?”
(https://www.facebook.
com/Cad%C3%AA-o-
Amarildo-418832998237714/)
por ter maior nimero de
curtidas se comparada

a outras paginas com
objetivos semelhantes:
“Onde esta o Amarildo”
(https://www.facebook.
com/ONDE-EST%C3%81-0-
Amarildo-145622982303391/)
e “Campanha Amarildo”
(https://www.facebook.
com/campanha.amarildo/).
Nossa intenc¢ao é explorar um
canal ativista na plataforma
facebook, paralelamente

ao trabalho de pesquisa
realizado a partir das
imagens do arquivo do

Atlas #ProtestosBR, o que
possibilitou identificar com
mais clareza a rede formada
em torno da campanha.

4. Em francés, “opérations
imageantes”. Optamos por
traduzir como “operagdes
imaginantes” para se
aproximar ao maximo do
termo original que se refere
a algo que produz imagens,
que imagina, e ndo somente
que se expressa por meio de
imagens. Logo, percebemos
uma nuance entre os termos
“imaginante” e “imagético”,
em francés, “imagétique”.

5. No original: “[...] celles qui
nous font produire des images
et qui nous permettent de les
reconnaitre comme telles [...]”.



6. Ver: https://www.facebook.
com/VivaRocinha/photos/a.3
11982832180105.80438.2026
86879776368/586404648071

254/?type=3&theater

7. Fabiana Luci de Oliveira
(2014, p. 16-17) no livro
Cidadania, justica e
“pacificacdo” em favelas
cariocas justifica o uso das
aspas “[...] em virtude da
critica ao termo por sua
vinculagao a légica da guerra
e alogica do Estado de
lidar com as favelas a partir
de politicas de controle e
repressao dos moradores
desses territérios. O termo
‘pacificagao’ reforca a
representacdo ja arraigada
no imaginario social carioca
das favelas como locais de
perigo, bagunca, desordem,
e de seus moradores como
‘vagabundos ou criminosos’.
Assim, a pacificacao se
apresentaria como uma
‘iniciativa civilizadora’...]”.

morte como inquietacdo. Assim, € necessario observar esta rede
de imagens pelos processos de subjetivacéo e de constituicdo do
comum, onde sujeitos corporificam e circulam este paradoxo
“imaginante”, de uma auséncia que se localiza na presenca e na
imaginacdo dos que perguntam por Amarildo.

[...] na encruzilhada ndo somente entre o corporeo e o
incorpéreo, mas também, sobretudo, entre o individual e o
coletivo. Asimagens sdo, portanto, um elemento marcadamente
histdrico, mas, segundo o principio benjaminiano pelo qual
surge vida de tudo aquilo do que surge histdria (e que poderia
ser reformulado no sentido que surge vida de tudo o que surge
imagem), elas sdo, de algum modo, vivas. [...] as imagens
precisam, para serem verdadeiramente vivas, que um sujeito,
assumindo-as, una-se a elas, mas nesse encontro [...] esta
insito um risco mortal. (AGAMBEN, 2012, p. 61)

No que tange a imagem de Amarildo, sua primeira agéo é
dar a ver o caso e convocar pessoas a pressionarem o governo
do Estado do Rio de Janeiro. O enunciado vai as ruas cinco dias
depois do desaparecimento e, para isso, a mobilizacdo das redes
é fundamental. O retrato original, do qual foi recortado apenas
o rosto, tal como usualmente circulado, foi postado em 19 de
julho pela pagina “Viva Rocinha” no Facebook, que divulgava o
evento “Queremos Amarildo”, organizado pela familia da vitima.°
A foto demonstrara logo de inicio muitas controvérsias daquele
momento, com comentarios que iam desde relatos de moradores
sobre a sensacdo de inseguranca nesta comunidade “pacificada”
a comparacdo com a visibilidade midiatica dada ao saque da loja
Toulon, no protesto do dia 17 de julho, no Leblon, ilustrativo do
discurso sobre o vandalismo nas manifestacoes.

O mesmo paralelo discrepante tracado com a importancia
dada ao saque € resumido em uma das primeiras fotografias
postadas na pagina “Cadé o Amarildo?” no primeiro dia de seu
funcionamento, em 22 de julho de 2013. A pergunta-dentncia
“Cadé o Amarildo?” foi projetada na porta da loja Toulon, onde
também foi exibida a indiferenca diante da chacina ocorrida na
favela da Maré entre os dias 24 e 25 de julho, quando dez pessoas
foram mortas em uma operac¢ao do Batalhdo de Operacdes Especiais
(BOPE) da Policia Militar do Rio de Janeiro: “quando morreram 10
na Maré nao teve reunido de emergéncia da cipula de seguranca
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do governo do estado” (fig. 2). “Fazer ver” é pressuposto para
“fazer falar” por outros circuitos comunicacionais, ja que o grau
de relevancia das pautas sobre a violéncia nas favelas em veiculos
midiaticos de massa restringe-se constantemente a cobertura
de situagbes de conflito, com abordagens que banalizam a
intensidade do problema ao construir discursos consensuais, a
exemplo da “guerra ao trafico”, sem maiores problematizacdes
sobre as perspectivas da violéncia urbana que permeia o cotidiano
de muitas comunidades. “Fazer ver” de outro modo, com outros
cédigos e estratégias sensiveis.

Figura 2: Loja Toulon, fachada do dissenso.

As reacoes devem ser imediatas, seguindo a temporalidade
frenética da internet, o que justifica projetar a pergunta das redes
no espaco fisico da loja um dia depois do saque, intervencdo urbana
que se converte em imagem para ser distribuida (ou divulgada).
Sujeitos e coletivos se ddo conta da poténcia dessas reacoes estéticas
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8. No original: “L’image

n’est pas immortelle mais
elle est éternelle, dans
’indétermination de sa
présence. Présence dont il
faut comprendre qu’elle est le
signe d’une absence.”

9. A esse respeito ver as
reportagens do G1 Rio, “Caso
Amarildo: juiza condena 12
dos 25 policiais militares
acusados”, de o1 de fevereiro
de 2016, e a da Folha Uol,
“Familiares de Amarildo

vao receber R$ 3,8 milhdes
de indenizagao do Rio”,

de 10 de junho de 2016.
Respectivamente disponiveis
em: http://g1.globo.com/rio-
de-janeiro/noticia/2016/02/
caso-amarildo-juiza-condena-
13-dos-25-policiais-militares-
acusados.html e http://
wwwi.folha.uol.com.br/
cotidiano/2016/06/1780543-
familiares-de-amarildo-
vao-receber-r-500-mil-de-
indenizacao-do-rio.shtml .

quando elaboradas com o repertério em voga no momento. Para
fazer das controvérsias imagens que provocam e perturbam é
preciso coletar signos para remontd-los na ténica que se deseja
expressar, como acontece quando a porta de uma loja deixa de ser
a protecdo da propriedade privada para se tornar a superficie onde

se projetam falas discordantes dos discursos hegemonicos.

Circulagao das imagens contra invisibilidade politica

7

O “caso Amarildo” é um exemplo de como € necessdrio
promover um amplo grau de empatia e envolvimento para repercutir
na rede e com isso pressionar autoridades publicas. No caso da
policia, a versdo propalada era a de que Amarildo teria sido liberado
depois da averiguagdo na UPP e que sua possivel execugdo seria
uma ordem do trafico de drogas da Rocinha. Para a familia e outras
pessoas da comunidade esta versdo nao era aceitavel e era preciso
trazer a tona o desaparecimento com a maior abrangéncia possivel,
valendo-se do turbilhdo gerado pela sequéncia de manifestacoes
desde junho daquele ano. Junto a uma “pergunta-slogan” de facil
assimilacdo, o retrato de Amarildo assume um estatuto panfletario:
“Amarildo? Presente! Presente! Presente!” (fig. 1).

“Aimagem ndo € imortal, mas ela € eterna, na indeterminagao
de sua presenca. Presenca da qual é preciso compreender que ela
é signo de uma auséncia”, afirma Mondzain (2012, p. 86, trad.
nossa).® Sua presenca é imagem em continua circulacio, ao passo
que ao longo dos dias tornava-se mais recorrente a afirmacéo de
que Amarildo estava morto. Sua foto ilustra um vazio, como um
cartaz que procura por um desaparecido, mas também daquele
que é marcado para morrer, alguém que se queria “dar um
sumico”. Amarildo é auséncia, mas se faz presente como memdria
em movimento até que linhas de visibilidade progressivamente se
manifestem no dmbito das atribuicoes legais e juridicas a serem
tomadas: policiais punidos e familiares ressarcidos pelo Estado.’

A vida da imagem estd em sua migracdo na rede, pela qual
toda uma série de acontecimentos é mobilizada pelos gestos de
tornar visivel o nédo visto. Assim, no arquivo do Atlas #ProtestosBr,
além do persistente retrato foram enviadas outras imagens
associadas a pergunta desafiadora. “Onde estd Amarildo?” em um
letreiro luminoso em Belo Horizonte, postado pela pagina Ocupe a
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midia.'* “Cadé Amarildo?” em uma grande faixa segurada por cinco
pessoas em frente a duas viaturas da policia, fotografia que ilustra
um artigo sobre “a nova estética do protesto”.!! “#Cadé Amarildo”
e “#Fora Cabral” descolam de um tapume em frente ao “Ocupa
Camara Rio”, rastros dos protestos no corpo da cidade (fig. 3).

Figura 3: A busca por Amarildo no espago pblico.

Na fotografia do protesto que saiu da Rocinha em dire¢éo
ao Leblon, em uma das faixas carregadas, a foto de Amarildo e a
pergunta sobre seu paradeiro sdo acompanhadas das fotografias
do Major Edson Santos e do entdo governador Sérgio Cabral,
seguidas da frase “ndo sei...”. Como estampa das camisetas de
alguns manifestantes temos outra fotografia do rosto de Amarildo,
onde a pergunta é seguida pela afirmacdo: “exigimos justica”
(fig. 1). E preciso nio somente expor e chamar a atencio para a
auséncia do ajudante de pedreiro, como denunciar os responsaveis
em diferentes niveis governamentais, do major comandante da
UPP ao governador omisso. A foto no ttiinel movimenta pelas ruas
o que é circulado nas timelines e a caminhada dos revoltosos volta
para as redes.?

7

A guerra existe entre os mais pobres e é extremamente
atroz, porém sua visibilidade politica é desproporcional diante
do numero de mortes violentas. A colaboracio entre a familia
de Amarildo, a comunidade da Rocinha e diversos movimentos
politicos insurgentes em 2013 permitiram que protestos contra
a violéncia nas favelas pudessem ter uma repercussdo maior e
transitar com maisfacilidade por territérios urbanos e midiaticos.
“Os pobres também jd sairam de casa, é verdade. Porém tudo
¢é diferente com eles. Em fins de 2011, moradores da Rocinha
promoveram uma passeata na direcdo da casa do governador
do Rio de Janeiro. A policia impediu que eles se aproximassem”,
rememora Lincoln Secco (in MARICATO et al, 2013, p. 78), que
contrasta esse episédio com o acampamento diante da casa
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10. Ver: https://
www.facebook.
com/446188435478493/
photos/a.448390035258333.
1073741828.4461884354784
93/456345154462821/?type
=3&theater

11. Fotografia de Camila
Nobrega, do Canal Ibase, no
artigo “Uma histéria sobre a
nova estética do protesto”, de
Raluca Soreanu, disponivel
em: http://uninomade.net/
tenda/uma-historia-sobre-a-
nova-estetica-do-protesto-2/

12. Seja em noticias da midia
de massa, nas postagens e
transmissoes ao vivo, como
as realizadas pela Midia Ninja
no dia o1 de agosto de 2013.
Ver: https://www.facebook.
com/MidiaNINJA/photos/a.16
4308700393950.1073741828.
164188247072662/21089227
5735592/ ?type=3&theater



13. 0 que pode ser

percebido pelas postagens

e compartilhamentos
realizados pela pagina de
“Cadé o Amarildo?”. A pagina
iniciou suas atividades em 22
de julho de 2013, mantendo
a constancia em publicacdes
até outubro do mesmo

ano. Existem postagens
posteriores a esse periodo,
porém de maneira mais
espacada e com temas mais
abrangentes.

14. A fotografia que faz parte
da galeria de imagens do site
de noticias Uol , “Pedreiro
Amarildo desaparece apds
operacao policial na favela
da Rocinha” atribui os
créditos da imagem a pagina
de facebook “Campanha
Amarildo”. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/
album/2013/08/01/pedreiro-
amarildo-desaparece-apos-
operacao-policial-na-favela-
da-rocinha.htm#fotoNav=25

15. Ressaltemos a importancia
dos relatos sobre os
protestos como agregadores
de percepg¢des sobre 0s
mesmos, fontes adicionais
que se vinculam as imagens
pesquisadas. No caso do

ato ocorrido na Maré no dia

2 de julho de 2013, citemos

o texto de Priscila Pedrosa
Prisco, “Encontros que deixam
marcas. Um relato sobre o

ato da Maré”, retirado da
pagina Circulo de Cidadania

e publicado no site Correio
da Cidadania. Disponivel em:
http://www.correiocidadania.
com.br/index.php?option=
com_content&view=article
&id=10536:submanchete2
60215&catid=63:brasil-nas-
ruas&ltemid=200

do governador, o Ocupa Cabral. Embora esta permanéncia nao
tenha sido de todo pacifica, como afirma este autor, a repressao
policial contra estes movimentos formados em grande medida
por jovens de classe média é em outra intensidade. Por outro
lado, o periodo do acampamento (28 de julho de 2013 a 6
de setembro de 2013) coincidiu justamente com o momento
de maior intensidade da campanha “cadé o Amarildo?”," o
que é notério nas muitas referéncias imagéticas que trazem
esse tema para a espontanea “pauta de reinvindicacdes” deste
coletivo, que mesmo contando com poucas pessoas mantinha
a frequéncia de atividades e protestos. E o que vemos, por
exemplo, na fotografia da placa da avenida Delfim Moreira
que teve o nome substituido por Amarildo Dias de Souza no
ato realizado pelos manifestantes do Ocupa Cabral e nomeado
de “Rebatizando a rua”.!* “Rebatismos” como reconfiguracoes
da cidade usualmente marcada por simbolos da histdéria dos
vencedores, dissensos na distribuicdo do sensivel (RANCIERE,
1996) no espaco urbano.

E notério como em 2013 diferentes pautas foram
aglutinadas nas manifestagcoes, dentre as quais a violéncia,
que aparece em muitas das imagens enviadas ao projeto Atlas
#ProtestosBR: desde a violéncia nas manifestacdes ao tema
mais abrangente da violéncia do estado. “A policia que reprime
na avenida é a mesma que mata na favela”, 1é-se numa faixa
assinada pela Rede de Comunidades e Movimentos contra a
Violéncia, em uma foto de um protesto no centro do Rio de
Janeiro. A faixa foi também usada no Complexo da Maré no ato
“Em favor da vida” no dia 2 de julho, que exigia investigacao
das mortes e punicdo dos responsdveis pela chacina ocorrida
em junho daquele ano. Os corpos dos vivos estendidos no
chdo de uma das faixas da Avenida Brasil relembravam os dez
mortos, cujos nomes eram exibidos em placas que marcharam
pelas ruas da favela da Nova Holanda, enquanto o aparato da
policia militar circundava o protesto, muitas vezes instaurando
medo com tiros para o alto e armamentos menos letais.'

Amarildo conclama ndo somente os mortos do presente,
como mobiliza resgates profundos, de memdrias forcadamente
soterradas e renegadas. Na pdgina “Cadé o Amarildo?”, é
lembrada a Chacina da Candeldria (23 de julho de 1993), vinte
anos depois da acdo de policiais que assassinaram a tiros oito
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criancas e jovens moradores de rua, deixando varios outros
feridos.'* O passado também ressurge no rosto de Amarildo
quando este é associado aos retratos de desaparecidos politicos
da ditadura, paralelo tracado em um painel cujas fotografias
sdo sobrepostas pela frase em vermelho: “Somos todos
Amarildos”. Além disso, a foto de capa da pagina de facebook
(fig. 4)7 é por si s6 um exemplo rico da associacdo anacronica
de imagens politicas. A sentenca “Abaixo o terrorismo de estado
ontem e hoje” divide ao meio duas sequéncias de fotos. Acima,
memorias da ditadura militar no Brasil: mortos, presos, tanques
de guerra e as icOnicas fotografias do estudante perseguido
na Passeada dos Cem Mil (Evandro Teixeira, 1968) e do falso
suicidio de Vladimir Herzog. Na parte inferior, imagens de
violéncia policial nos protestos de 2013: rendicdes armadas,
spray de pimenta jogado em uma crianca, manifestante com
o rosto ensanguentado, caveirdo e, mais uma vez, o retrato
de Amarildo retorna. A disposicdo visual dessa montagem
atravessada pela frase militante instaura uma tentativa de
revisitacdo do passado através dessas memorias fragmentadas
que sdo reunidas para propor reflexdes sobre o presente.
Sdo, portanto, “operacdes imaginantes” realizadas por atores
ativistas que, ao relacionarem rastros do terrorismo e racismo
do estado em praticas de regimes ditatoriais e daqueles
considerados como democraticos, deslocam sentidos e afetos
sobre definicGes socialmente construidas, funcionando assim
como “instrucgdes coletivas”, tal como afirma Susan Sontag:

A familiaridade de certas fotos constréi nossa ideia do
presente e do passado imediato. As fotos tracam rotas de
referéncia e servem como totens de causas: um sentimento
tem mais chance de se cristalizar em torno de uma foto do
que de um lema verbal. E as fotos ajudam a construir — e a
revisar — nossa nocdo de um passado mais distante, gracas
aos choques postumos produzidos pela circulacdo daquelas
até entdo desconhecidas. Fotos que todos reconhecem sio,
agora, parte constituinte dos temas sobre os quais a sociedade
escolhe pensar, ou declara que escolheu pensar. Essas ideias
sdo chamadas de ‘memorias’ e isso, no fim das contas, é uma
ficcdo. Em termos rigorosos, ndo existe o que se chama de
memoria coletiva — parte da mesma familia de nog¢des espurias
que pertencem a culpa coletiva. Mas existe uma instrucio
coletiva. (SONTAG, 2003, p.72-73)
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16. Referimo-nos ao
compartilhamento de duas
postagens da pagina “Rede
de Comunidade e Movimentos
contra a violéncia”, no dia

23 de julho de 2013, dia em
que se completavam 20 anos
da chacina: uma carta escrita
por Wagner dos Santos,

(inico sobrevivente vivo da
Chacina da Candelaria, e

um texto sobre a situagao
desse mesmo sobrevivente.
Disponiveis respectivamente
em: https://www.facebook.
com/redecontraviolenciarj/
photos/a.45149308489329
6.104818.443075235735081
/572885966087340/type=
3&theater; e http://www2.
sidneyrezende.com/noticia/2
12736+chacina+da+candelaria
+20+anos+depois+vitima+tem
e+voltar+ao+brasil

17. Ver: https:/www.facebook.
com/418832998237714/
photos/a.418836198237394.1
073741827.41883299823771
4/447220455398968/?type=
3&theater



18. No original: “La violence
du terrorisme, comme celle
de toute dictature, frappait

a la fois la vie réelle des
victimes et la vie imaginaire
des vivants. Cette mise a
mort de 'image accompagne
toujours la mise a mort de
toute vie et de toute liberté.”

0 TERRORISMO DE ESTADO ONTEM E HOJE

Figura 4: Fotomontagem da pagina de Facebook “Cadé o Amarildo?”.

Fantasmas do litigio

“A violéncia do terrorismo, como aquela de toda ditadura,
golpeia a0 mesmo tempo a vida real das vitimas e a vida imagindria
dos vivos. Esta morte da imagem acompanha sempre a morte de
toda vida e toda liberdade” (MONDZAIN, 2015, p. 103, trad.
nossa).’* O genocidio atinge uma parcela da populacéo invisivel e
invisibilizada, de modo que a luta pela sobrevivéncia da memoria
dos mortos faz parte da luta pela prépria sobrevivéncia nessas
comunidades. O luto funde-se a luta. A frequéncia do aparecimento
da mulher de Amarildo e de seus filhos na pagina pesquisada é
marcante, sendo que entre fotografias, cartazes e videos, sdo eles
préprios sobreviventes desta guerra e “sujeitos do litigio politico”
(RANCIERE, 1996, p. 48), que saem do lugar atribuido a eles pela
constituicdo policial — vitimas passivas — para expor a farsa da
igualdade de direitos. O lugar daquele que falta na familia e na
comunidade é expresso no pathos de dor daqueles que ficam, que
superam o medo da perseguicdo e insistem na resisténcia pela vida
e liberdade, pelas maneiras de ser que carregam consigo.

Antes de atingir as esferas governamentais, parece
urgente a sensibilizacdo em torno do exterminio de populacdes
vulnerabilizadas por parte daqueles cujo cotidiano é apartado desse
massacre e, € claro, isso ndo se dd por qualquer operacdo. Se assim
o fosse, os programas televisivos que pautam a violéncia bastariam.
E preciso gerar uma comunidade afetiva em torno desses casos. Por
comunidade, contudo, ndo se compreende uma equivaléncia das
partes, mas sim o entendimento das diferencas entre as parcelas, ou
mesmo a tentativa de elaboracao do sentimento de reconhecimento
do privilégio por parte de alguns. Assim sendo, podemos considerar
a partir da discussdo gerada pelas imagens aqui relacionadas, que
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¢ justamente diante “[...] dessa parcela dos sem-parcela, desse
nada que € tudo, que a comunidade existe enquanto comunidade
politica, ou seja, enquanto dividida por um litigio fundamental, por
um litigio que afeta a contagem de suas partes antes mesmo de
afetar seus ‘direitos” (RANCIERE, 1996, p. 24).

Aqueles que ndo sdo contados e ndo tém direitos assumem a
figura de sujeitos como os familiares de Amarildo, que sdo em si
mesmos a propria manifestacdo do dano. Para Ranciere (1996,
p. 51-52), “[o litigio politico] passa pela constituicdo de sujeitos
especificos que assumem o dano, conferem-lhe uma figura, inventam
suas formas e seus novos nomes e conduzem seu tratamento numa
montagem especifica de demonstragbes”. Das multiplas maneiras que
isso pode ocorrer, aquelas que se constituem através de “operacoes
imaginantes” nas redes digitais sdo articulacdes complexas entre
modos de existéncia longinquos uns dos outros, que sdo eles préprios
a expressdo do tratamento discrepante dado a essas parcelas. Por
um lado, a imagem do morto que € a prova do estado de excecéo
empregado em sua comunidade e em tantas outras. Por outro,
os manifestantes alheios a essa realidade, mas que aderem a esta
explanacao, servindo de mediadores do pathos desta mensagem nos
territérios onde transitam, seja nas ruas ou nas redes. Assim, como
lembra Vilém Flusser (2014, p. 325), a palavra pathos significa tanto
sofrer como vibrar: “a rede vibra, é um pathos, uma ressonancia. Essa
¢ a base da telemadtica, essa simpatia e antipatia da proximidade”.

Contudo, é claro que ndo podemos considerar de antemdo que
determinadas operagbes de resgate e ativacdo de memorias dos
mortos seriam capazes de reconfigurar as relagdes entre ver, fazer,
sentir, dizer e ser. De certo modo, seria uma ingenuidade insistir
na ideia de conscientizacdo politica pelas imagens como algo
evidente, como também critica Ranciére (2012, p. 54) ao comentar
o “modelo pedagdgico de eficicia da arte”: “O problema esta [...]
na pressuposicdo de um continuum sensivel entre a producdo de
imagens, gestos ou palavras e a percep¢do de uma situacdo que
empenhe pensamentos, sentimentos e a¢des dos expectadores”. Muito
se discute sobre a passagem de uma atitude de espectador passivo
para um usudrio ativo das midias e de uma possivel autonomia e
subversdo do trabalho imaterial. Porém é imprescindivel atentarmos
para as constitui¢oes sensiveis da/na coletividade que dependem de
muitas varidveis desses “atores-redes” para que estes possam assumir
uma poténcia “emancipatdria” ao desencadear um “embaralhamento
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19. 0 video pode ser
acessado através de muitas
postagens no youtube,
entre as quais podemos
citar “Viatura da PM arrasta
mulher por rua da Zona
Norte do Rio de Janeiro -
‘Cenas Fortes’”, disponivel
em: https://youtu.be/
[SALsX84HIA.

das fronteiras dos que agem e dos que olham” (RANCIERE, 2012, p.
23). A rede é um a posteriori, podendo eventualmente configurar
processos de subjetivacdo politica, entendendo que

Em politica, um sujeito ndo tem corpo consistente, ele € um
ator intermitente que tem momentos, lugares, ocorréncias
e cujo cardter proprio é inventar, no duplo sentido, 1égico e
estético, desses termos, argumentos e demonstracoes para
colocar em relacdo a ndo relacdo e dar lugar ao néo-lugar.
(RANCIERE, 1996, p. 95)

Além de icone, Amarildo torna-se progressivamente um
simbolo que precede outros rostos que também figuram o
exterminio racista. Das imagens sobreviventes enviadas ao
projeto do Atlas temos a presenca do fantasma de Claudia da
Silva Ferreira, que se aproxima nesta prancha contrastando o
rosto vivo com o corpo morto. Ao invés de um desaparecimento,
um corpo a mostra em sua condicdo mais deplordvel: uma mulher
arrastada por uma viatura depois de ser alvejada por dois tiros
de policiais militares, no Morro do Congonha, no Rio de Janeiro.
“Cenas fortes”, como intitulam muitos videos postados com
essa imagem no Youtube (fig. 5).” De antemdo, uma “imagem
chocante” que tende ao sensacionalismo, sendo rapidamente
absorvida por programas televisivos que intercalaram o flagrante
com depoimentos desesperados dos familiares no enterro.

Figura 5: Frame do video que mostra Claudia sendo arrastada pela viatura e ilustracdo da pagina de
Facebook “N Coletivo”, intitulada de “porque eles querem”.

Assim como na constelagdo formada ao redor do retrato
de Amarildo, esta imagem foi seguida pelo fluxo de muitas
outras. Através de uma retomada coletiva de imagens de
Claudia (como a fotografia de sua carteira de identidade
ou seu retrato posando em pé para um registro amador),
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surgem fotomontagens e ilustracbes que funcionam como
traducdes estéticas que, apesar de serem acompanhadas
de seus créditos autorais, acabam por atingir um estatuto
anénimo que corresponde a equivaléncia horizontal dessas
participacées. E o caso da convocatéria “100 vezes Claudia”,
promovida pelo site de um projeto feminista? que pretendia
“fugir do sensacionalismo e humanizar esse momento” ao
propor “retratar Cldudia com mais carinho do que o visto”.
A instantaneidade da producdo memética foi notéria nesta
campanha, que em apenas um dia conseguiu reunir as cem
imagens previstas, sendo inclusive necessdria a continuidade
do projeto através de uma segunda pagina.*

Para os proponentes, a intencdo era reunir “imagens
sensiveis, que se dispdem a resgatar a dignidade roubada por
criminosos”. Contra o espetdaculo da dor dos outros, que constitui
em si mesmo uma separacdo, um exercicio de sensibilizacdo
pelo conhecimento do rosto dessa mulher negra e de seu
nome arbitrariamente ndo mencionado na midia de massa.
Segundo o texto de apresentacdo do projeto, um dos objetivos
era presentear a familia com as imagens impressas e permitir
que qualquer um pudesse organizar exposi¢des com o material,
como aconteceu, por exemplo, com a projecdo realizada pelo
Coletivo Projetacdo na Virada Cultural de Sdo Paulo, em maio
de 2014.> Mas quais os efeitos dessas homenagens levando em
conta que sdo elaboradas em grande medida por uma parcela
que se mantém apartada da violéncia sofrida por aqueles que
pretendem apoiar? Seria uma oportunidade para realizar o
encontro entre mundos?

Poderiamos supor que a referéncia a realidade cruel do
favelado em meio a um evento festivo, cujo ptiblico em grande
medida é formado por pessoas da classe média e onde se manifesta
a farsa da seguranca publica, correria o risco de ser absorvida
de maneira superficial, no sentido de gerar pouco entendimento
e envolvimento com aquele rosto estetizado. Todavia, aquela
aparicdo relaciona-se a outros fluxos midiaticos, podendo somar
como outra camada de imagindrio.

Tais pontos ndo pretendem nos direcionar para um
debate sobre uma moral da fotografia e da imagem, como
comenta Susan Sontag (2003, p. 66) ao discutir as criticas
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20. O site “Olga” (thinkolga.
com) é um projeto feminista
criado em abril de 2013 pela
jornalista Juliana de Faria.

21. Fragmentos do texto

do projeto no site Olga.

As imagens da campanha
estao disponiveis nos

links: http://thinkolga.
com/2014/03/19/100-vezes-
claudia/ e http://thinkolga.
com/2014/03/22/mais-100-
vezes-claudia/.

22. Ver “100 vezes Claudia

na Virada Cultural 17/5/2014
-- Sesc Pompéia, Sao Paulo”,
disponivel em:
https://youtube/2K8ILQwTr1c.



23. llustragao intitulada

de “porque eles querem”,
tendo mais de 1600
compartilhamentos. Ver
https:/ /www.facebook.com/
naocoletivo/photos/a.148005
6105550967.1073741852.142
7533967469848/1480056198
884291/ ?type=3&theater.

24. Ver: https://www.
facebook.com/naocoletivo/
photos/a.1427537717469473
-1073741828.1427533967469
848/1481672385389339/7typ
e=3&theater.

diante da estetizacdo de fotografias documentais que retratam
o sofrimento: “[...] uma foto bela desvia a atencdo do tema
consternador e a dirige para o proprio veiculo, comprometendo
portanto o estatuto da foto como documento”. Pretendemos
com isso questionar como essas imagens podem assumir uma
agéncia litigiosa ao promover relacdes de mundos, o que
acontece com frequéncia nas redes sociais, onde o choque de
pontos de vista é constante. Pela circulacdo dessas imagens,
o mundo da vitima, de sua familia e da sua comunidade é
retomado para denunciar a crueldade da politica de seguranca
publica diante desta parcela da populacdo e a conivéncia
daqueles que optam por ignora-la.

Assim como a campanha de Amarildo, o assassinato
de Claudia repercutiu através de imagens que carregam oS
temas do racismo nunca superado, da violéncia do Estado e
da necessidade de um processo de desmilitarizacdo da policia.
A palavra de ordem que se tornou constante nos protestos
entre 2013 e 2014 — “sem hipocrisia, a PM mata pobre todo
dia” — tem como correspondentes simbdlicos os retratos dos
mortos que funcionam simultaneamente como operadores
de dissenso, empatia e eventualmente antipatia em torno
dessa controvérsia. Essas imagens-espectros assombram néo
somente as autoridades, mas qualquer um que observa de fora
as marcas desse exterminio, ao passo que opta por contribuir
ou ndo com sua movimentacdo, em maior ou menor grau, de
diferentes maneiras.

Do frame do video produzido por um dispositivo mével
e viralizado na internet surge uma ilustracdo que substitui
o corpo pelo mapa do Brasil, sendo arrastado pela rua e
deixando como rastro uma grande mancha vermelha (fig.
5);® na imagem da carteira de identidade sdo apagados todo
conteido escrito e a impressdo digital, ficando apenas o
retrato 3X4 de Cldudia portando a simbdlica méscara da negra
Anastdcia, entidade reverenciada nos cultos afro-brasileiros
como martir da escraviddo (fig. 6).2* As ilustracoes da pagina
“N Coletivo — Design Indignacdo”, ambas enviadas ao arquivo
do Atlas #ProtestosBR, sdo elucidativas da dispersdo simbolica
que as imagens técnicas desencadeiam como “argumentos e
demonstracdes” na comunidade.
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Figura 6: Negra Anastacia e Claudia da Silva.

Dar um corpo para as imagens pode aproximar-se de um
significadoliteral, comoaconteceu, porexemplo, quandoosretratos
fotocopiados de Cldudia foram segurados por manifestantes no
ato que aconteceu em Brasilia. Acompanhados das memdrias
de outros mortos e de faixas que denunciam a desigualdade —
“Violéncia nunca é acidente”, “Policia racista assassina”, “Racismo
arrasta corpo negr@ pelo chao” — o fantasma de Cldudia reaparece
em outra cidade, neste protesto convocado por organizacoes e
movimentos sociais, em particular por mulheres negras.”* Tais
imagens parecem funcionar “magicamente” ao movimentar
a prépria vida na comunidade. Elas transitam em diferentes
territérios, vdo e retornam temporalmente, manifestando o
esforco de criar outro tratamento comunicacional para esses
sujeitos politicos, ressoar suas presencas, fazer falar um pouco de
suas vidas.

“A policia que reprime na avenida mata na favela”, diz o
enunciado formulado por quem carrega o peso da desigualdade
no cotidiano, enquanto outros manifestantes conhecem
pontualmente a repressdo, por mais dolorosa que seja a bala de
borracha que os atinge. Os protestos acontecidos na Rocinha,
na Maré ou em Madureira por causa desses assassinatos
diferem daqueles realizados nas regides do Centro ou da Zona
Sul do Rio de Janeiro. Moradores gritam sua revolta diante
do aparato policial para eles cotidiano, diante dos agentes
do Estado que usam armas de fogo deliberadamente em seus
territérios com a justificativa de uma “guerra as drogas”. Nao

por acaso, os assassinatos de Amarildo e Cldudia tém em
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25. Fotografia de Thays de
Souza que é capa da pagina
de facebook “Somos todas
Claudias”, criada para a
divulgacao deste ato ocorrido
no dia 26 de margo de 2014,
em Brasilia. Disponivel em:
https://www.facebook.
com/614030535340390/
photos/a.6140310786736
69.1073741827.61403053
5340390/6145110586256
71/?type=1&theater. Pelas
imagens postadas nessa
pagina percebemos ainda
que, apesar da conjuntura
nacional das manifestacoes ja
ndo sera mesma de 2013 em
intensidade e abrangéncia,
as estratégias performativas
continuam sendo investidas
recorrentes no cenario

dos protestos, mesmo que
pontuais.



26. No original: “I’expression
recéle en son sens une
duplication, une dislocation,
une traduction qui modifie
d’un coup tout 'argument”.

27. No original: “L’image n’est
pas un signe parmi d’autres,
elle a un pouvoir spécifique,
celui de faire voir, de mettre

en scéne des formes, des
espaces et des corps qu’elle
offre au regard”.

28. No original: “‘Comment
faire voir c’est n’est pas
seulement faire mais, faire
faire’. Ce sont des opérations
imageantes que I'on attend la
puissance performative. Dés
lors ily a performance quand
le déplacement fictionnel
opéré par une forme est mené
a son achévement c’est-a-dire
aréussi a déplacer la relation
du spectateur a la réalité
elle-méme. Cela s’appelle un
‘déplacement de la pensée’

[.]”.

comum insinuagoes feitas por parte da policia que afirmava
que estes poderiam ter envolvimento com o trafico, caltnias
que tornam os crimes ainda mais revoltantes ao taxar a vitima
como um criminoso. Tais protestos exibem outro lado das lutas
politicas de 2013 e 2014, que mesmo denunciando a violéncia
mais cruel ndo tiveram a mesma repercussdo que a repressao
com balas de borracha, spray de pimenta, cassetetes e bombas
de gds na “avenida”. Por outro lado, parece também urgente
levar essas controvérsias para ambientes distanciados desses
conflitos, através de mediadores que colocam em relacdo
mundos e experiéncias distantes.

Consideramos a forma cartografica ator-rede, que
direcionou metodologicamente a pesquisa, montagem e
descricdo das imagens de nossa prancha, como uma teoria da
acdo pertinente para o estudo das imagens e de seus transitos.
Nela, “fazer fazer” ndo é o mesmo que “causar” ou “fazer”, pois
“[...] a expressdo contém em seu sentido uma duplicacdo, um
deslocamento, uma traducido que modifica de uma vez todo o
argumento” (LATOUR, 2007, p. 316, trad. nossa)?® e transforma
os mediadores que participam dessa relagcdo. Ora, “a imagem
ndo é um signo entre outros, ela tem um poder especifico,
aquele de fazer ver, de colocar em cena formas, espagos e corpos
que ela oferece ao olhar”, afirma Mondzain (2015, p. 38, trad.
nossa).?’ A autora interroga como as imagens sdo capazes de

“fazer fazer”, entre o real e a ficcdo:

“Como fazer ver ndo é apenas fazer, mas fazer fazer”.
Sdo das operacOes imaginantes que esperamos a poténcia
performativa. Portanto existe uma performance quando o
deslocamento ficcional operado por uma forma é levado a sua
realizacdo, ou seja, conseguiu deslocar a relagdo do espectador
com a proépria realidade. Isso se chama um “deslocamento do
pensamento” [...]. (MONDZAIN, 2015, p. 116, trad. nossa)?®

As imagens estdo em constante movimento e transformacéo,
de maneira que é possivel, a partir dos encontros e reencontros
com esses fantasmas, localizar-se de diferentes modos no mundo
politico, esgarcar cisdes ou reunir afetos. A imagem como ator-
rede em tramas tecnopoliticas, rastro que carrega as energias de
um confronto ao mesmo tempo mortal e vital, que sdo assimiladas
e produzem efeitos na medida de nossa aproximacéo sensivel com
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as formas de existéncia que elas carregam. Claudia e Amarildo
se fazem presentes, escavando o passado e se perguntando pelo
futuro. Amarildo interpela os desaparecidos da ditadura e traz a
tona o tema da ocultacdo de caddveres como parte da destruicao
das provas dos crimes cometidos pela policia. Claudia assume
a caracterizacdo de uma “Anastdcia revisitada”, retomando a
imagem religiosa e insurgente de uma escrava torturada e morta
por resistir a dominacdo. Mortos que sdo imagens vivas, que
assombram a comunidade ao advertirem que as memorias da
escraviddo e da ditadura continuam latentes nas prdticas atuais,
ao demonstrarem as assimetrias cotidianas nas distribuicées no
mundo comum. Imagens militantes na incansavel revolta dos
invisiveis e invisibilizados, nos transitos pelas redes, nas inscri¢des
e projecoes pelas cidades.
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