Apresentacao

Na tentativa de reencontrar o sentido da palavra politica, ndo
sem a ironia que lhe é caracteristica, Bruno Latour propde “partir
da idéia de que, segundo a vigorosa expressdao de Mme. Thatcher,
‘a sociedade ndo existe’... se ela ndo existe, é preciso fazé-la. E se
¢ preciso fazé-la, é preciso estabelecer os meios para isso.” Eis o
que deriva dai: prescindimos da politica se supomos resolvida a
questao da constituicdo da sociedade. Ela se torna imprescindivel
se essa constituicdo, assim como as mediagOes necessarias a
tal tarefa, ndo estdo dadas a priori, precisam ser, elas também,
inventadas. Digamos entdo, na esteira de Latour, que a politica
faz existir aquilo que, sem ela, ndo existiria: em nossos proprios
termos, o comum, como uma totalidade aberta, provisoriamente
definida.

Nesse sentido, nada pode ser diretamente politico, porque a
politica (em seu sentido instituinte, ndo estritamente institucional)
se constitui pelo lento, pelo tortuoso e pelo opaco; ela nos exige
percorrer com novos custos o movimento que vai multiddo ao
comum (unidade precaria, constituida de diferencas). Nao seria
essa uma primeira dimensdo estética da politica: inventar as
passagens da multiddo ao comum, ou seja, exercitar as formas
de relacdo e de mediacdo que nos permitam fazer essa passagem,
que nos permitam, em suma, criar o comum?

A tarefa se complica se pensarmos - com outro autor que
nos € caro - que o comum nao se reduz ao consenso (este sim,
a continua reafirmacdo da sociedade pressuposta): ele envolve
sempre um dano que atualiza a “cena fundamental da politica”,
quando “a ordem natural da dominacgdo € interrompida pela
instituicdo de uma parcela dos sem parcela”.? Se a sociedade esta
sempre por se fazer ndo é exatamente porque ela ndo exista, mas

DEVIRES, BELO HORIZONTE, V. 7, N. 2, P. 07-10, JUL/DEZ 2010

*LATOUR, Bruno. Se faldssemos
um pouco de politica?. In:
Politica e Sociedade: Revista de
Sociologia Politica, Florian6polis
(UFSQ), v.3, n.4, 2004, p. 11-12.

2 RANCIERE, Jacques. O
desentendimento: politica e
filosofia. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996,
p. 26.



3 No original: “Un operateur
visuel de disparition.” DIDI-
HUBERMAN, Georges. Devant
Iimage. Paris: Les Editions de
Minuit, p. 178

porque sua existéncia — sua instituicdo — ¢ uma tarefa sem fim:
ao pressuposto da igualdade € preciso confrontar constantemente
as diferencas dos sujeitos e dos grupos. Havera sempre aqueles
que participam do comum e aqueles que — em suas diferengas —
dele estao excluidos, nele ndo tém visibilidade, ndo tém lugar (a
ndo ser o que lhes foi destinado por outros). Ao contrario do que
sugere certo discurso de matiz humanitario, incluir nesse caso
néo se faz pelo apaziguamento das diferencas, nem meramente
“tolerando-as”. Ao reivindicar uma politica de génese estética,
Jacques Ranciére nos demanda reinventar a prépria cena da
inclusdo, recriar a cena sensivel, para que — transformada - ela
possa abrigar, sem apaziguamento, as diferencas (diferentes
sujeitos e fazeres). Eis assim uma segunda dimensdo estética da
politica: trata-se da reconfiguracdo do sensivel (o espago e o
tempo) que define o comum de uma comunidade. Se em um
primeiro momento diziamos que a sociedade ndo existe (pois
é preciso sempre inventar os meios para que ela exista), em
seguida, complementamos: a sociedade existe por meio de uma
partilha em constante litigio, ha sempre aqueles que nao fazem
parte do comum e que passam a fazé-lo, exigindo, com isso, sua
reinvencao.

Que essa partilha produza imagens, que ela se produza em
imagens, essa seria, quem sabe, uma terceira dimensdo estética da
politica. A politica, nesse sentido, diz respeito as visibilidadades,
ao que se vé e nao se vé, aos modos como se vé. Muito fortemente,
ela diz respeito ao que da histéria resta como imagem, aquilo
que resta (a despeito das forcas que trabalham para sua
desaparicdo). A politica se inscreve na imagem como vestigio,
que para Didi-Huberman é “um operador visual de desaparicdo”.?
Algo estd em vias de desaparecer, algo é submetido a forca
histdrica da desaparicdo, mas, no interior desse processo, apesar
de tudo, restam vestigios. Vale dizer, eles resultam sempre, em
alguma medida, de um processo de resisténcia. Por isso, em sua
precariedade, o vestigio surge como um quase nada — é como
se ele manifestasse em seu interior, em sua materialidade, esse
trabalho da desapari¢do ao qual é submetido —, mas esse quase
nada possui a espessura da histdria.

No dominio do espetdculo, resta dizer, a desaparicdo dos
vestigios se d4 menos por conta de um apagamento do que por
uma ofusca¢do: uma luz que tudo ilumina e que, por isso, torna
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dificil perceber os processos que, a contrapelo, inscrevem na
imagem a resisténcia dos sujeitos e dos grupos. Estes, escreve Didi-
Huberman, sdo, pequenos vaga-lumes que “ddo forma e lampejo
a nossa fragil imanéncia”, a despeito dos “ferozes projetores” do
espetaculo, do biopoder e do consenso.*

Diante da tarefa da politica, o cinema ¢, novamente,
convocado: o que ele pode? Antes de tudo, ao chamado da politica
ele s6 pode responder a seu modo: ou seja, por meio dos filmes.
E, logo, uma dificuldade: a politica de um filme é heterogénea —
incomensuravel — em relacdo aos outros regimes de enunciacdo
politica que, fora do filme, o convocam a ser “politico”. A eficacia
politica de um filme nunca (ou raramente) sera direta e seu
alcance, a maioria das vezes, ndo vai além do limite do proximo.
Como um vagalume, diria ainda Didi-Huberman, a imagem passa,
“minuscula e movente, bem préxima de ndés”.°> Uma politica do
cinema (que afinal s6 pode ser a politica deste ou daquele filme)
nado se restringe — deduzimos — a politica no cinema (como se
a primeira s6 pudesse deixar sua exterioridade em relacdo ao
segundo tornando-se tema). Trata-se menos de tematizar a
politica por meio do filme, do que de buscar no cinema respostas
a questdes que sdo politicas (em sentido amplo), questdes que
dizem respeito a constituicdo do comum, aqueles que participam
desse comum e que, para tal, precisam reinventd-lo; dizem
respeito ainda aos dissensos envolvidos nessa reinvencao, e ao
que resta — apesar de tudo — destes processos dissensuais. Os
filmes ndo podem (muitas vezes ndo querem) dar estas respostas,
sendo, repetimos, a seu modo. Ou seja, por meio de sua propria
matéria sensivel e do modo especifico como ela é organizada,
tendo em vista um regime de enunciacido especifico; por meio
da constituicdo de uma cena, engendrada — problematicamente
— as outras “cenas” do mundo vivido; por meio das relacoes
que envolvem a constituicdo desta cena; pelo modo como
convocam os espectadores. Em sua impossibilidade de intervir
diretamente no mundo, um filme pode, em contrapartida, nos
colocar diante da cena da comunidade fazendo a experiéncia
de sua partilha.® Fazer a experiéncia de sua partilha significa,
nesse caso, propor um comum que ndo existe, mas se deparar
também com o que persiste, com o que resta destas “instancias
longinquas e figuras extintas da comunidade”. Como dird, ainda,
Marie-José Mondzain, o espectador de cinema é consumidor do
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entretenimento moderno, “mas sempre continuara, sem duvida,
a ser também participante transitério de uma cerimonia secreta
na qual ele sera ao mesmo tempo o predador e a presa, a fera
tenebrosa e a vaca imaculada”.”

Sabemos o quanto este repertério de questdes — vindas
principalmente da Filosofia, da Teoria Politica e da Antropologia
— podem soar excessivas e distantes da Teoria do Cinema.
Sabemos também o quanto sua simples importagdo ndo se faz
sem problemas. De todo modo, estes problemas nao nos levam
a abandonar a intersecdo, mas, ao contrario, nos motivam a
insistir em um trabalho metodoldgico para que ela seja possivel.
A intersecdo entre o cinema, a estética e a politica tem, de fato,
mobilizado pesquisadores de vdrias instituices que, reunidos
em um Semindrio Tematico de mesmo nome, abrigado, desde
2008, no Encontro Internacional da Socine - Sociedade Brasileira
de Estudos do Cinema e Audiovisual, se dedicam a pensa-la, em
didlogo com, entre outros, os autores acima. A continuidade dos
encontros — vale mencionar ainda o semindrio realizado pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo da UFMG, em
2011 - nos demandou uma aproximacdo e um embate crescente
com os filmes, intensificando a percepcdo de que uma politica do
cinema néo se encontra sendo a partir de uma andlise formal e
estilistica detida. Para quem se interessa por esta intersecdo, boa
parte do trabalho consiste, entdo, em achar uma medida para o
que, em principio, ndo tem medida comum. Afinal, trata-se de
analisar a forma e a estilistica do filme para arriscar a derivar dai
tracos de uma politica do filme, a politica que ele sugere, que ele
cria com os recursos que sdo os do cinema. E entdo, confronta-la,
quem sabe, com um “fora” — a Histodria, o vivido — que o tensiona
e o atravessa, e para onde o filme, de um modo ou de outro,
retorna.

Agradecemos enormemente aos autores que escreveram
para esta edicdo da Devires e que se propuseram a enfrentar
este desafio que € tedrico e que tem se mostrado, antes de tudo,
metodoldgico, como se vera nos textos que se seguem.

André Brasil

10 APRESENTAGAO / ANDRE BRASIL



