Apresentacao

O cinema, desde o seu inicio, sempre complexificou a
relacdo documentario/ficcdo. Como nao lembrar das duas tomadas
da saida da Fabrica Lumiére que ficava a rua Saint-Victor? O set da
primeira filmagem de rua que entraria para a histéria do cinema?
O mesmo plano, que nos acostumamos a ver como documental,
fora gravado em periodos distintos, e os sujeitos filmados, na sua
maioria mulheres, sao “personagens de um grupo da classe de
trabalhadores”, conforme salienta Bertrand Tavernier.! Os dois
cavalos, o cachorro e a bicicleta que apareciam na primeira versao,
ndo aparecem na segunda; o vestuario também muda, mas a
saida apressada dos operarios? da fabrica se mantém. Era preciso
encenar mais de uma vez a vida ordinaria para imprimir um traco
dessa realidade. O cinema, que nasceu da exploracdo do trabalho,
mais tarde sobrepora camadas de imagens e de textos, encontrara
homens e mulheres dispostos a confronta-lo e a modifica-lo, seja
no embate direto com a camera, diante da urgéncia de filmar um
evento,? seja ao propor uma etnografia na cidade“ ou quando elabora
um roteiro que evidencia e coloca em questao as estruturas de poder
que oprimem a classe operaria e os trabalhadores do campo,> por
exemplo. Também quando expoe e coloca em risco o estar no mundo,
indicando nossas fragilidades e impoténcia perante ndao apenas as
guerras e catastrofes, mas, também, perante o amor, a amizade. Isso
porque somos afetados pelo/com o outro na alegria e na dor.

Trés décadas depois da invencao do cinematégrafo, o
classico Um homem com uma cdmera (1929), de Dziga Vertov,
quando o cinema ja havia de fato conquistado as ruas, ocupando-
as com o corpo-camera, nos dira: “tudo é montagem”. A cdmera se
langou no mundo e encontrou as cidades, as pessoas e o trafego
vertiginoso, antes mesmo de receber som e cores. Sera o cinema,
que surgira do encontro entre a cdmera e os sujeitos filmados (reais
ou ficcionalizados), e que se faz na mesa de montagem, aquele que
reivindicara para si um lugar no mundo e o seu papel —ou seu desejo
—de reinventa-lo.

Tudo isso & bem conhecido, sabemos, mas ao longo
de todos esses anos de publicagdo da Devires - Cinema e
Humanidades, os textos continuam a retomar — alguns deles
servindo-se de procedimentos comparativos — algo que esteve
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1. No filme The Lumiére
Brothers’s first film (1996),
que pretendeu reunir toda
a producdo dos irmaos
Lumiére.

2. Harun Farocki retoma essa
cena problematizando-a em
Arbeiter verlassen di Fabrik
(Workers leaving the factory),
filme de 1995.

3. A titulo de exemplo, A
bientét j’espére (Chris
Marker e Mario Marret, 1967-
1968).

4. Crénica de um Verdo (1961)
do cinema-verité de Edgar
Morin e Jean Rouch.

5. Apenas para citar exemplos
da cinematografia brasileira:
Eles ndo usam black-tie
(1981), dirigido por Leon
Hirszman, o mesmo diretor
de ABC da Greve (1979);
sobre a luta campesina,
Cabra marcado para morrer
(1984), de Eduardo Coutinho,
projeto interrompido em
1964 e retomado pelo diretor
17 anos depois, quando
reencontra os personagens.



6.)a nos filmes dos

irmaos Lumiére, quando

a camera adentra o
cotidiano, encontramos a
fabulagdo entre familiares

e empregados, mas sao as
criangas (na mesa do café,
no andar desencontrado
dos primeiros passos, na
guerra de travesseiros, nas
acrobacias) que talvez melhor
traduzam essa possibilidade
de reinventar o mundo em
apenas 50 segundos de
imagem.

7. Vale lembrar, como
apontado por Lanari Bo, que
a constituicao do imaginario

feminino presente na obra
de Naruse esta marcado pela
literatura de Fumiko Hayashi,
escritora de quem o diretor
adaptou seis livros.

posto desde o inicio da histéria do cinema, como a possibilidade
de reinventar o mundo com os sujeitos (atores e personagens)
que o constroem na pequenez dos dias.® As analises se mantém
atuais e atualizam as discussoes sobre os filmes, assim como os
reinserem na linha do tempo — para aqueles que se encontravam
esquecidos ou restritos apenas a cinefilia. Nesse sentido, a Devires
tenta garantir o compartilhamento de discussdes pertinentes e
atualizadas sobre o cinema, em perspectiva histérica ou estética,
numa revista académica que procura preservar o frescor de uma
leitura atravessada, por que nao dizer, também pelos afetos —
uma vez que os préprios filmes, com suas diferentes dindmicas,
provocam engajamentos espectatoriais que convocam o analista a
um pensamento mediado pelos choques visuais (como veremos em
alguns dos textos presentes neste volume).

Em 2014, numa variacao das propostas editoriais anteriores
que,pormeiodedossiés,oraprivilegiaram autores centrais do cinema
moderno e contemporaneo — como Jean Rouch, Jean-Luc Godard,
Pedro Costa, Chantal Akerman, Andrea Tonacci, Straub e Huillet,
dentre outros —, ora um tema definido, como o nimero dedicado
as relagdes entre fotografia e cinema ou aos “Engajamentos no
presente” (dedicada a cinematografia brasileira recente), a Devires,
ao adotar a Tematica Livre, propde, em dois novos nlimeros — um
dedicado ao documentario, outro a ficcdo — um conjunto de analises
sobre filmes de distintos contextos e estilisticas.

Os filmes abordados neste volume sao de natureza ficcional,
inegavelmente, trabalhados com roteiros prévios e personagens
delineados, embora marcados pela incerteza, opacidade e
indefinicao. Alguns dos trabalhos, voltados para produgdes que
se basearam em obras literarias, se propdem a discutir ndo a
adaptacdo do texto para a tela, mas as implicacdes e as errancias
dos personagens no filme, sendo Dom Quixote talvez o caso mais
complexo dentre eles.

“Mikio Naruse: Rio profundo com superficie placida”, de Joao
Lanari Bo, e “Lola Montés: o olhar contrariado”, de Luis Felipe Flores,
que iniciam este volume, discutem o universo feminino e os efeitos
estéticos da progressao narrativa em obras cujas heroinas precisam dar
conta dos contratos sociais e do lugar que ocupam no mundo — no caso
de Naruse, na sociedade moderna e capitalista;” no caso de Lola Montes
de Ophuls, no contexto social do século XIX. Em Naruse, segundo Jodo
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Lanari Bo, “o ritmo fluido da narrativa e a mise-en-scéne (...) coexistem
em contraponto a crua descri¢do das rapidas mutagdes culturais que
0 Japao experimentou apds perder a guerra com os Estados Unidos”.
Em Ophuls, a respeito das atragdes cinematograficas em Lola Montés,
Luis Felipe Flores fala da complexidade “de naturezas diversas (som,
cor, formato da tela, figurinos, performances, gestos, palavras)” que
produzem “efeitos ambivalentes, enriquecendo a constru¢ao daimagem
e funcionando, de fato, como ‘atracdes deslocadas’, componentes
cénicos e narrativos que se desviam da funcdo para eles esperada,
forcando o espectador a uma reorientagao”.

Em “A margem: Quixote vai ao cinema”, Edson Burg
abordara o personagem de Cervantes e suas mdltiplas aparicoes
nas producées cinematograficas, de Georg Wilhelm Pabst, que
o adaptou em 1933, a Orson Welles, em 1995. Para o autor, a
diversidade tematica é o “trunfo e o problema em se adaptar” o
personagem de Cervantes, cujo “processo de transposi¢ao do
literario ao cinematografico exige certa independéncia do segundo
em relacdo ao primeiro”, especialmente “na disposicao das
aventuras de Quixote e Sancho”. Isso porque, inevitavelmente, “a
narrativa ganha um tom episddico, com esquetes enfileiradas sem
fluidez que culminam bruscamente num acontecimento final (em
geral, a morte de Quixote/Quijano)”. Edson Burg faz um percurso
que vai do literario ao cinematografico, atribuindo a Quixote as
caracteristicas de “repeticao e corte”, a partir de Agamben, além
de convocar as reflexdes de Foucault para pensar a “loucura”,
questdo central no romance.

No fotograma comentado por Roberta Veiga, “Rosto e palco:
a espreita da morte e a construcao do horror em Gritos e Sussurros”,
o drama feminino tambhém esta posto em cena agora sob a 6tica de
Ingmar Bergman. Trés irmas, uma delas prestes a morrer, e a criada.
Rostos aflitos diante de um corpo em decomposicao. Como escreve
Roberta Veiga, “o sofrimento de Agnes é corporal, encarnado na
matéria filmica: o close de seu rosto que muda de coloracao e se
contorce de dor; (...) o som da respiracdo estranha — uma mistura
de gemido e grito — que se assemelha aos grunhidos de um bicho”.
A dor do corpo agonizante percorre o casarao suntuoso da familia,
a autora salienta. O passado retorna, mas é impossivel para as trés
irmas restitui-lo com gritos e sussurros. O Fotograma Comentado
torna-se, assim, uma dobra que nos permite avangar na discussao
que propomos ao leitor.
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O texto “Ainda estamos no jogo?: Sobre o jet lag e as
realidades de eXistenZ”, de Bruno Souza Leal, Nuno Manna e
Felipe Borges, tensiona as no¢des que “comumente fundam nossa
experiéncia da realidade”. Em Cronenberg, segundo os autores, o
corpo humano “nao é algo fechado e coeso, e, por conseguinte,
revela diversas facetas do sujeito, escancarando aquilo que,
muitas vezes, escondemos dos outros e de n6s mesmos — muitas
vezes inconscientemente”. O corpo &, especialmente, “a instancia
que centraliza as discussdes propostas pelo cineasta e que abre
caminho para elas”. Identidades que se confundem, num universo
mediado pela tecnologia e pelos experimentos cientificos, no
limite entre “o organico e o sintético”, e cuja vivéncia “traz a tona
novos ‘eus’, levando a perda de lugares estabelecidos no mundo”.

Em “Um cinema de detalhes: materialidade e percepcao
na Trilogia de KieSlowski”, Bruna Triana reflete sobre os modos
como as questdes tematicas presentes em Bleu, Blanc e Rouge
— notadamente, as relacdes de alteridade no contexto da
construgdo da Unido Europeia e da comemoracgao do bicentenario
da Revolucao Francesa — aparecem mediadas pela materialidade
do cinema, e como outros sentidos (além da visdo e da audicao)
sao mobilizados pelos filmes para “transmitir experiéncia ao
espectador”. De acordo com a autora, KieSlowski problematiza o
lema da Revolugao a partir dos detalhes de dramas pessoais e,
segundo argumenta, “dessa tensao entre a ética como principio e
asacdeshumanasdodiaadia, sempre carregadas de polissemias,
é que surge a expressividade da estética do diretor polonés, uma
cinematografia que sugere a reflexdao sobre a ambiguidade dos
atos humanos”.

Na sequéncia, “Neo-realismo americano em Wendy and
Lucy”, de Tiago Lima Quintanilha, lidara com personagens a deriva,
que se deparam, nesse caso, com uma América em crise, a América
do desemprego. A respeito do chamado “novo cinema americano”,
Quintanilha diz que “ha duas condi¢des gerais maioritariamente
aceites pelos estudos em neo-realismo no cinema, que servem muitas
vezes de base na abordagem ao tema: a l6gica do documentario e a
representacao da realidade social e econdmica de uma época”. Um
filme que trata da realidade dos EUA e reivindica — através do neo-
realismo —um status documental, conforme o autor afirma. Nao a toa
escolhemos este texto para encerrar esta se¢ao em uma organizagao
que pretendeu criar uma progressao nao necessariamente temporal,

10 APRESENTACAO/GLAURA CARDOSO VALE E MARIA INES DIEUZEIDE



mas de temas que aos poucos vao imbricando e corroborando o
entendimento dessa multiplicidade que é o fazer cinematografico.

Em comum, os textos apontam essa realidade “paralela”, em
que os personagens vivem seus momentos de dores, segregacao,
loucura, morte, alguns a margem de toda a sorte. Nesse cenario, Dom
Quixote, figura textual tao solicitada, segue resistindo, da literatura
para o cinema, através do humor. E preciso lutar contra moinhos de
vento. Para Quixote, é necessario combater gigantes, talvez porque
her6is precisam confrontar seres fantasticos, mais fortes do que
eles. Mas que continuem sendo moinhos, ndo gigantes.

Por fim, em uma cuidadosa tradugao de Luis Felipe Flores,
o texto “Eternidade, espectralidade, ontologia: por uma estética
transobjetual”, de Fabian Luduefia Romandini,® encerra este volume.

Glaura Cardoso Vale e Maria Ines Dieuzeide
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8. Fildsofo argentino com dois
livros publicados pela editora
Cultura e Barbérie: Para além
do principio antrépico: por
uma filosofia do Outside e A
comunidade dos espectros.

|. Antropotecnia, ambos de
2012.



