Suenens] ILEIATIO

2% 0 ESTADO DE $.PAULD

A CAMARA
DENTRO
DO FILME

“Nao dar 08 " Gui des Rosa)

sare st 1o

e

G

..‘-cvsgvm erlis
P e e arpar

«m..\ ths s Rang
e 3

.
mo-;u um a pela cxperiénci concre
Lh o

oo
MOMENTO DE 3060
A conepcto de

4o 41150 ok & rapreiact t
s, wa urs padbiade m- 0 quc ¢ g e, wtsars 50 sa-

g P g T o T
5 st i, e 1t e, o pur v rencoo o
o aniemal e da principal per
& cera 4o ho-

o d satrul . ropresEntative e e

niza laxkas e

aperas m a8
wele Lraseron ¢ .

16Xt €gh Naturess 4 neceishramte

Fbeto da melber are pop.

s & vatra csimela da conate o

inematica ¢ Bang Bang: 21513 llette, £ um mwenento i

prowengem principal entra "y s prisnantial o praties ar
13,80 140 6 UM bETAD, O AT ESiL Meta-persOnem SemprT MU BNGES QU cYoe um

H

s procesar 3 il poan 2 q,.mm

RIme Atrmyes ta vellas e
Galidades da Tanyiagde, mocie e proras e e

2 erer
cifca: © g

JFATeS ORI COMmO BLEALE §
salns e sivemsa? Bla. bl b |




A camara dentro do filme

NELSON ALFREDO AGUILLAR
O Estado de Sdo Paulo (1973)
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“Nao dar espelhos aos macacos”
Jodo Guimaraes Rosa!

A camera dentro do filme. Ela aparece como objeto,
comparece. Ao mesmo tempo, € agente, realiza a pelicula. Neste
sentido, eis o tema central do longa-metragem Bang Bang de
Andrea Tonacci: o cinema.

A rede de lugares-comuns, a “chave para falar de todas
as coisas sem nelas pensar” (Merleau-Ponty) pode deturpar
as afirmacgbes anteriores, mediante o emprego de colocagdes
dualistas: Bang Bang é, entdo, uma parddia? Cinema de arte
criticando o cinema comercial?

O que se escamoteia atras destas insinuac¢des é a trama
de compromissos que mantém tanto o cinema “comercial” quanto
o cinema “de arte”. A nosso ver, o primeiro (a oposicdo comercial/
artistico tende a se diluir durante a anélise) esta amarrado a nogéo
de representagdo, ou seja, da arte com imitacdo da natureza. Na
leitura que Jacques Derrida propde de Antonin Artaud, o limite
da representacdo € circunscrito: “...um autor-criador que, ausente
e distante, armado de um texto, vigia, retine e comanda o tempo
ou o sentido da representacdo, deixando esta representd-lo no que
se chama o contetido dos seus pensamentos, das suas intengoes,
das suas idéias. Representar por representantes, diretores ou
atores, intérpretes subjugados que representam personagens que,
em primeiro lugar pelo que dizem, representam mais ou menos
diretamente o pensamento do “criador”.

Escravos interpretando, executando fielmente os designios
providenciais do “senhor”. Que alids — e é a regra ir6nica da estrutura
representativa que organiza todas estas relagdes — nada cria, apenas
se da a ilusdo da criacdo, pois unicamente transcreve e da a ler um
texto cuja natureza € necessariamente representativa, mantendo
com o que se chama o “real” (o sendo real, essa “realidade” acerca
da qual Artaud escreve, no Advertissement ao Moine, que é um
“excremento do espirito”), uma relacdo imitativa e reprodutiva.
Finalmente um ptblico passivo, sentado, um ptiblico de espectadores,
de consumidores, de “usufruidores” — como dizem Nietzsche e
Artaud - assistindo a um espetaculo sem verdadeiro volume nem
profundidade, exposto, oferecido ao seu olhar de curiosos.”> O
cinema “anti-representativo” sacrifica qualquer expectativa, exige a
liberacdo da percepcdo, a fim desta moldar o material artistico, criar
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nova montagem, habitar ou co-habitar o solo do diretor. Ele propde o
espectador como co-diretor, co-piloto do traveling, assessor da grua,
mestre da panoramica, numa palavra, propde o ativismo. O tnico
compromisso que esse cinema mantém é 0 mesmo que nos mantém
no mundo (In der Welt Sein): a presentagdo.

Bang Bang apresenta o cinema também através da
camera dentro do filme. Mas onde se da essa reflexividade, essa
ubigiiidade do 14 e do aqui (o filme engolindo até seu pressuposto,
a filmadora), o que quer dizer este tipo de cinema que filma até
sua propria origem?

Em vdrios momentos, a imagem da cdmera transparece
refletida pelo espelho ou projetada pela sombra. Se a camera for
uma extensdo do olho e do movimento, amplificacdo do visual e do
cinético, portanto, técnica corporal e se ela participar do filme, nds
também estaremos nele, sem distancia. Dai a impossibilidade de um
enredo, “acabado”, isto é, um rétulo fixo. Como a realidade, Bang
Bang é polissémico também. Existe a personagem principal — no
filme, interpretada por Paulo César Pereio — existe seu circulo, sua
situacdo, seus objetos. Mas o filme néo possui enredo. O enredo seria
um constrangimento de um processo formal do passado. Ele aparece
em Bang Bang, mas com um objeto absurdo entre outros absurdos,
ndo é mais a maneira privilegiada de um filme se processar: a tal
ponto que, quando uma personagem sai de sua funcdo, dirigindo-se
diretamente ao espectador para narrar o filme através das velhas
modalidades de fabulagdo, recebe de pronto um pasteldo da diregio.
Nem na metalinguagem a coeréncia comeco-meio-fim sobrevive.

Como muito bem analisou Paulo Emilio Salles Gomes
(Jornal da Tarde, 21/4/73) “a auséncia de uma armacao dramatica
racionalmente continua torna o espectador muito exigente quanto
a coesdo interna dos episédios que se sucedem, e dentro desses,
quanto a cada pormenor visual ou sonoro”. Justamente por haver
colocado em cheque a armacéo dramatica, Tonacci a explode e
os destrocos que se espalham por todos os lados criam multiplos
episédios: estes sdo Bang Bang. Os recursos expressivos ndo se
limitam a aboligdo da tirania do enredo, pelo contrario, ganham
forca a partir desta resolucdo. Os objetos coexistem em litigio,
devido a parentescos incompossiveis. A trilha sonora acompanha
este despojamento de familiaridade, varrendo das cenas qualquer
ponto de referéncia.
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Para lugar algum

A acdo comeca antes dos genéricos. O ator principal toma
um taxi, ou melhor, é quase atropelado por um. O modelo do
automovel é Chevrolet Belair dos anos 50, urna sucata ambulante.
Devido a defeitos mecanicos, confusdo de transito e teimosia
do motorista, o caminho é sempre extraviado. A situacio é tao
patética quanto grotesca, por causa dessas impossibilidades e da
discussdo motorista/passageiro que nado tem ldgica, é nonsense,
ndo conduz para lugar algum. Tudo é povoado sonoramente pela
mudanca das marchas do automével. O emprego do tempo real
e do som local alojam a cena no mais rigoroso naturalismo. Mas
naturalismo para qué? Aqui, ndo ha ideologia atras deste processo
estilistico. Desta maneira, a cena adquire uma concretude do
género da melhor artepop.

Passemos a outra estrela da constelacdo cinematica de
Bang Bang: desta vez, a personagem principal entra num bar e
se senta ao lado de um bébado. O veiculo do didlogo é o porre.
Em primeiro lugar, o bébado questiona a mediacdo da bebida,
o consumidor. Propde apenas a cerveja e o mictorio, abolindo
o intermedidrio do comércio etilico, Neste bar insélito, nio
existe quem sirva a cerveja, nem quem atenda um telefone que
toca insistentemente. H4 a conversa mediada por um terceiro
espectador: a cidmera que se reflete no espelho da espelunca. O
ator principal tenta instaurar alguma ordem neste caos, atende
o telefone, mas, se alguém responde de outro lado da linha,
o insulta. O bébado propde outra totalizacdo, agora sobre o
telefone. Aconselha seu interlocutor a se apropriar do aparelho e
da lista telefonica, menosprezando o uso.

Estas duas composicoes (a do motorista de praca
e a do bébado) sdo simétricas e revelam a arbitrariedade da
presenca humana neste universo. Qualquer ato € gratuito, o
desempenho ndo tem sentido, nem modifica a histéria. Ao
invés da consciéncia manipular os objetos, os objetos alugam
a consciéncia, explodindo em media¢des absurdas. O téxi,
na primeira seqiiéncia, a bebida e o telefone, na segunda,
sdo intermédios pré-historicos, esqueletos incomodos, Esta
estrutura nunca foi mudada. Toda as revolucdes a conservaram
integralmente, no maximo, a protegeram e a aperfeicoaram. O
filme de Tonacci asfixia este mundo, ndo da respostas, propoe
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o ativismo, mas ndo fornece a palavra de ordem. Bang Bang
explicita a origem de uma ética politica, e étimo do ético onde o
espectador tem que se alistar, uma pura possibilidade radical.

E, neste clima, em outro momento, a animalidade latente
da principal personagem se fisicaliza: é a cena do homem-macaco
se barbeando e cantando a valsa “Eu sonhei que tu estavas tao
linda”, de Lamartine Babo, no espelho do banheiro. No fundo do
espelho ou no reflexo dos dculos rayban do macaco, a camera.
Esta meta-personagem sempre surge sozinha, isto €, sem operador,
mas, no entanto, registrando efetivamente o que se passa. A triade
homem-macaco/caméra/espelho poderia ser desvelada a partir da
obra do fundador da Escola Freudiana de Paris, Jacques Lacan.

Segundo Lacan, a fase do espelho ¢ a fase da constituicdo
do ser humano e se situa entre os seis e os dezoito meses, quando
a crianga, ainda em estado de impoténcia de descoordenacdo
motora, antecipa imaginariamente a apreensdo e o dominio de
sua unidade corporal. Esta unificacdo imaginaria se opera pela
identificacdo com a imagem do semelhante como forma total. Ela
se ilustra e se atualiza pela experiéncia concreta na qual a crianca
percebe sua prépria imagem num espelho. Portanto o espelho
constituiria a matriz e o esboco do que seré o ego.

Momento de jogo

A concepcdo de Lacan se apoia sobre dados da psicologia
comparada e da etologia animal: “..a crianca, que, por um
tempo muito curto, mas ainda por um tempo, é ultrapassada em
inteligéncia instrumental pelo chimpanzé, reconhece contudo sua
imagem como tal”.® O ato de percepcdo especular, “com efeito, longe
de se esgotar como, no macaco, em controle, uma vez adquirido,
da inanidade da imagem, desencadeia cedo na crianga uma série
de gestos na qual ela experimenta ludicamente a relacdo dos
movimentos assumidos da imagem a sua ambiéncia refletida...”

O que se da, entdo, através do espelho, é a passagem da
indivisdo do ego e do id para sua diferenciacdo. De um lado, o
mundo natural, depois da passagem, o caminho para a civilizacdo.
Tonacci, no entanto, represa a passagem, filmando o desempenho
do homem-macaco executando ludicamente sua toilette. E um
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momento de jogo e este ser primordial o pratica cantando uma
musica singela que evoca um idilio onirico da década dos quarenta.
A paraferndlia do plano e a interpretagdo do ator tornam impossivel
qualquer referéncia fixa sobre este quadro. Além do mais, a
presenca da cAmera deixa escancarada esta “obra aberta”.

Uma certa tendéncia atual poderia considerar o filme
magico. Porém, esta qualificacdo ndo é implicita em Bang Bang,
ela se explicita. Existe, de fato, um personagem que é, justamente,
o magico. Quando surge, ele assume quase a direcdo da cena, é
onipotente: provoca a desaparicdo de personagens, faz aparecé-
los novamente, reversibiliza os sexos, enfim, seu poder é tdo
grande quanto o do cinema. Sua luta é contra o trio de gangters
pela posse de uma valise. Esta trinca, que se apresenta em um
deposito de ferro velho com os genéricos do filme, é andrquica,
composta por um cego que dispara tiros em todas as direcoes,
um gangster narcisista e uma mae gorda. Nesta batalha, o magico
é derrotado: Nem a magia resiste a complexidade do real, os
gangsters se encarregam de exorcizar o intruso, executando-o.

Esta pequena analise poderia prosseguir, pois as seqiiéncias
que descrevemos constituem pequena parte do filme, um trailer.
E é isso que o artigo pretende ser: um trailer. O filme estd pronto
desde 1970 e nao foi lancado comercialmente. As distribuidoras
gastam toda sua energia em um problema especifico: O que
podemos fazer para ndo termos mais imaginacdo? Bang Bang
esta encalhado para gaudio das mediocridades histdricas e/ou
folcldricas. Os Institutos de Cinema sdo prodigos em lugares-
comuns: Como atrair o publico as salas de cinema? Bld-bld-bld.
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